C. Wright — Lezione 7

Armonia: come costruire gli accordi

Capitolo 1

PCW: Bene. Cominciamo. Riprendiamo di nuovo. Oggi biediremo un po’. Ricordatevi, é
owvio, che per ogni lezione dovete firmare il fogliresenze, € importante. Ne abbiamo gia parlato,
guesto non € il corso piu impegnativo di Yale, ma delle cose che vi chiedo € di venire a lezione
e ai laboratori. Dovreste sapere che, se qualadraainon vi sentite bene, riceverete una mail da
parte mia una mezz'oretta dopo la fine della lezidiMi spiace di aver saputo che non stai bene
guesta mattina. Spero tu ti riprenda presto.” Tmoi@onto di queste cose. Ho inviato una mail del
genere l'ultima volta, ma sto facendo una predicdilie perché voi ragazzi siete qui, dunque bravi.
Continuiamo il nostro discorso sugli elementi dositvi della musica. Oggi ci occuperemo
dellarmonia. Abbiamo dedicato due lezioni al ritnoue alla melodia e oggi cominciamo con
'armonia. L’armonia € una delle due componenti digginguono la civilta musicale occidentale;
sia la musica occidentale classica sia quella Quogli sono queste componenti? Beh, come ho gia
detto, la nostra dipendenza dalla radicata tradeidella notazione musicale — non molto per
guanto riguarda la musica pop, ma sicuramente patagclassica — scrivere tutto, essere in grado
di maneggiarla in questo modo, € una delle carstitdre della musica classica in Occidente.
L’altra, di cui parleremo questa mattina, e I'arf@rFermatevi e pensateci un attimo. Pensate alle
melodie cinesi e giapponesi, idealmente ogni @wltanche i paesi islamici — ogni civilta musicale
del mondo ha melodie piu raffinate rispetto a queltcidentali. Le nostre sono in qualche modo
molto asciutte. Vanno da una frequenza distintaird@dltra frequenza e ad un’altra ancora e non
ricorrono a tutto il materiale in mezzo sfumandwlaun qualche modo. Forse perché siamo molto
dipendenti dal pianoforte. E importante tenerlodbammente.

Soffermiamoci un attimo sul ritmo. In Occidenteriimo € molto raffinato? Mentre venivo qui
guesta mattina, ho ascoltato WMNR. Hanno fattoisenin valzer di Strauss — [canto]. Quanto e
raffinato da un punto di vista ritmico? Pensata alusica africana, dove trovate un battere seguito
da sequenza ritmica in contrasto con un altro geguito da un’altra sequenza ritmica. Musica
caraibica — influenza africana, fa lo stesso. Sawanti secoli dal punto di vista della complessita
ritmica. L’aspetto che pero distingue la musicaidectale € I'idea di armonia, il concetto di
sovrapporre insieme pitl note. E interessante ibfahe abbiate questo suono [pianoforte], ne
aggiungete un altro, [pianoforte], un altro e utroabncora [pianoforte], una cosa del genere, e
potete suonare e manipolare tutto cio in modi mioiteressanti. Dunque impilare simultaneamente
piu suoni — 'armonia — € cio che rende la musioaidentale molto speciale — I’ho appena presa dal
mio ufficio — questa € I'ouverture di un'opera diok&rt. Guardate qui, ci sono molte parti che
suonano in contemporanea. Alcune possono ripetergesse note e quindi qualcuno qui puo
suonare un DO e qualcun altro un altro DO, una cbspuesto tipo. Possono duplicare le stesse
note, ma potreste avere fino a dieci — in quesso circa quindici — diversi suoni simultanei; non
trovate nulla di simile in qualsiasi altra cultumasicale.

Capitolo 2

Parliamo un attimo di accordi. Che cos’é un accerBene, un accordo e il suono simultaneo di
due o piu note. Questa e una definizione elementiagecordo. Un accordo puo essere, € owio,
consonante [pianoforte] o dissonante [pianofottaitiamoci [pianoforte] agli accordi consonanti.
Oggi ci occuperemo degli accordi consonanti e bado fondamentale fra quelli consonanti e la
triade — questa figura che chiamiamo triade. Eattone, a dire il vero, di tutte la armonie, siflade
musica pop sia di quella classica. Oggi utilizzevemolta musica pop — ci concentreremo sulle
triadi che troveremo.



Che cos’e una triade? Beh, di sicuro avete in mepiestidea di tre note. Come funziona?
Esaminiamo la tastiera e tutta questa roba quiaBic che abbiamo una scala e dobbiamo avere
una scala, [canto], DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, D®mettiamo che io voglia costruire una triade
su una di queste note della scala. Bene, prendisni2O, il DO centrale qui; una triade deve avere
tre note. Prendiamo questo intervallo che abbraznigue note - una, due, tre, quattro, cinque note.
Prendiamo la prima, la terza e la quinta. PrendX(] tralascio il RE, prendo il MI, tralascio il FA

e prendo il SOL e cosi ottengo un gruppo di treendte prendete una, saltate quella dopo, ne
prendete una, saltate quella dopo e prendete tessiga, [canto] e possiamo fare la stessa cosa in
guesto modo [canto] per tutti i gradi della sc@laservate che, come abbiamo gia detto, nella scala
alcune note sono piu importanti di altre. Abbian&ttal che la tonica € molto importante, [canto]
anche la sensibile € importante per gli accord &ihdi. Alcune note sono molto importanti. La
tonica € molto importante e anche la dominante la Bota che chiamiamo dominante. Non é la piu
importante in assoluto. In qualche modo porta, ar@@lla tonica ed € la seconda per importanza.
Subito sotto c’e la sottodominante. Spesso pontsovia dominante, che a sua volta porta verso la
tonica, in questo modo. Avremo quindi un accorg@a@roforte], qui c’é la tonica, qui la dominante,
[pianoforte], la sottodominante, [pianoforte] édaica. Possiamo rovesciarlo un pochino. Possiamo
dire: “Bene, qui sopra abbiamo la tonica” [canto]peoseguire in questo modo. Tonica,
sottodominante, dominante, tonica [canto] [pianflorPossiamo salire o scendere dalla tonica. In
genere, i compositori per lo piu scendono dallacerritornano sulla tonica, ma poi € improbabile
che vadano da altre parti. Ci occuperemo dunquiuésti tre accordi fondamentali. Ce ne sono
altri, che costruiamo partendo dal secondo e d#ihse grado della scala, ma questi sono i piu
importanti. E davvero sorprendente quanta musiea realizzata attraverso questi accordi -
[pianoforte] dominante, tonica, dominante, toniofine sottodominante, tonica, dominante, tonica.
Molta musica é fatta in questo modo.

Uno dei miei pezzi preferiti, penso perché sia uarbpezzo dal punto di vista didattico e credo sia
nota a me e ad altri tipi strambi, € una vecchioae di cowboy intitolat&treet of Laredo, ma la
scorsa notte ho dato un’occhiata su You — no, noiya@uTube, su iTunes dove se ne possono
acquistare un centinaio di registrazioni diversgohnny Cash, Arlo Guthrie, ma cio che mi
interessa — [pianoforte] qualcuno I'ha gia sentAd?ate la mano, se I'avete sentita. Uno, dues-tre
non molti. E una canzone da cowboy. [pianofortelnfo] “Mentre camminavo per le strade di
Laredo, mentre un giorno camminavo per Laredontravisto un mandriano vestito di lino bianco,
vestito di lino bianco, freddo come largilla’. E emtre cantavo suonavo il suo semplice
accompagnamento, che consiste di due accordi.dfugr] [canto] Dominante, tonica, dominante,
tonica, dominante, in questo modo. Perché questbrdc — perché troviamo questo? Perché
dobbiamo cambiare questi accordi? Qualche ideaéh®er perché non possiamo semplicemente
fare [pianoforte] [canto] “Mentre camminavo perdgade di...” Perché dobbiamo cambiare gli
accordi? Si

S: Cambia la melodia.

PCW: Cambia la melodia [pianoforte] e dato che la dielacambia, cosa abbiamo se opponete lo
stesso gruppo di note? Una dissonanza e non vagliamon ci piacciono le dissonanze. Se
abbiamo delle dissonanze, dobbiamo controllarle@anfgforte] A meno che non cambi questo
accordo quando arrivo qui, [pianoforte] € moltosdisante. Non € molto silenziosoStent Night,
quindi ho bisogno di ritornare a quello original@ambiano dunque gli accordi per rendere
I'armonia consonante o piu musicale. Bene. Questzaecosa che dobbiamo tenere a mente.

Qui c’eé anche un altro aspetto su cui vi chiedoadicentrarvi ed € il modo in cui I'armonia cambia.
Vi chiedo due cose. L'armonia sta cambiando? Ok&mrhbnia cambia o e statica? E se sta
cambiando, cambia in modo regolare o irregolare@gélare ogni volta che un accordo dura per lo
stesso lasso temporale.

Ritorniamo suStreet of Laredo [pianoforte]. Dirigete — tre, uno, due, tre, [a@@ntCosa pensate?
Regolare o irregolare? Regolare. Ok? Ma no — bekeQuesta é regolare. Proviamo con un’altra.
[pianoforte] Ok. Mi concentro sul basso per reralgnill interessante, ma riduciamola all’accordo



fondamentale in modo da — [pianoforte]. Siamo quii’'accordo di tonica e andiamo [canto]
[pianoforte], potremmo anche non contare uno a (ianoforte] [canto] uno-due, due-due, tre-
due, quattro-due, uno-due, uno-due, uno-due, deewtho-due, due-due, tre-due, quattro-due, uno-
due, due-due, uno-due, uno-due. Qui alcuni acchndno — credo quattro battute, quattro battute —
mentre alcuni due e altri una, quindi 'armonia t&in modo irregolare.

Non vi chiedo di capire quale tipo di accordo stereando, o che mi sappiate dire se e di
sottodominante, di dominante o di quale altro tigooccupiamo dei concetti basilari. L’'armonia
sta cambiando? Cambia in modo regolare o irregplddk. Osservate cosa stavo suonando
[pianoforte], un piccoldingle Bells.

Cosa nella musica stabilisce I'armonia? Quale compte? Chi — qual e il fondamento
dellarmonia? Quale strumento la suona? Dove $ocalall'interno della trama musicale — in alto,
in basso, a meta? In basso. E nel basso. Il baask Istessa funzione dei pilastri. Pensate
all'architettura. Avete queste basi e potete castrtutto intorno. Bene, queste note di base
[pianoforte], la tonica, la dominante, la sottodoarite, sono come dei pilastri attorno cui potete
inserire decorazioni a vostro piacere. [pianofoRehziona in questo modo [pianoforte]. Potrebbe
essere semplice, dalla dominante alla tonica [faate], o potrei renderlo un po’ piu interessante.
[canto] [pianoforte] Questo é cid che fanno i bstssihe suonano un basso elettrico in un gruppo
rock — forse in un modo un po’piu elaborato — uasmaacustico in una sinfonia o un contrabbasso
in un gruppobluegrass. Chi e il piu famoso suonatore di contrabbassardigruppobluegrass?
Qualcuno lo sa? Beh, pensate a Yale. Bene, lo nedr®ra voglio — lasciate che —

Uno dei pit famosi suonatori di basso al mondoaéostosi gentile da prestarmi questo. E stato
messo su dalla Kentucky Public Television e ad&sgoardiamo qui sullo schermo.

E un dvd della Kentucky Public Television che hanvolto, vedrete, alcune persone che
potrebbero esservi familiari. Vi sono familiari? &tuno conosce questa ragazza? E una
studentessa di qui. Una studentessa di Yale e @dwntato il suo provino per la Yale Symphony
Orchestra, dove € stata presa come sostituta. &n#iocata ma poi ha visto questo e alcune persone
’lhanno presa per suonare in un grufighaegrass. Vediamo cosa succede. [dvd] “- intrappolata nel
corpo di una violinista classica, quindi pensavesé&yo scettici verso il mio modo di suonare il
violino — sapete volevano un violinista folk, era po’ come ‘Sei del West Virginia. Dovresti
andare li a fare delle audizioni!” Per fortuna, redrsono presentati altri musicisti — erano come
[incomprensibile] Mozart? — Sono stati cosi gemtdilasciarmi, sapete, da lasciarmi provare e cosi
ho cominciato a suonare con loro e da allora @ gjedndioso” [musica] Ora guardate il basso.
[musica] Guardate sotto. Guardate sotto il cappfdianoforte] [canto] Ok.

Il nostro bassista misterioso € Peter Saloveyudvo rettore. Gli ho mandato una mail — gli ho
detto: “Peter, guarda. Stiamo insegnando a sudnaasso. Perché non vieni, porti il tuo bassoie fa
una dimostrazione di tutta questa roba”. “Oh, ahmanto sono un po’ impegnato [risata], ma ho
guesto dvd. Posso darti questo dvd e puoi farnéogeige vuoi.” Cosa sta facendo qui? [canto] Sta
lavorando qui [pianoforte] intorno alle note di gte pezzo. Questo € un DO, [canto] c’é la
sottodominante, [canto] poi va [canto] e spesso[camto]. Si tratta in sostanza di arricchire
I'accordo di sottodominante, di dominante e di ¢are — sentiamo tutto questo.

Questo tizio segue la musica? E sempre la solgatmne — non stanno usando uno spartito. Come
riescono a suonare? Seguono gli accordi. Sentortoniaa, la sottodominante e la dominante,
anche noi possiamo sentirli. Qualcuno ha percepitgsti accordi? Siete in grado di cantare questo
pezzo? E una musica meravigliosa, grandiosa. Atgdawoi piace? E una musica allegra. E —
potremmo tenere un intero corso sulla musbicegrass. Sarebbe davvero interessante perché sono
coinvolti molti aspetti etnici.

Andiamo avanti — lo ribattero al pianoforte — canid le note principali del basso. Spero che vi
divertiate con me. Se non vi piacebluegrass, non cantate, ma se vi piace cantate con me. OKk.
Cominciamo. [dvd] [canto] Uno, uno, cinque, cinge&que, cinque, uno, quattro, uno, cinque,
uno.



Pensate, questo & Craig Harwood, che adesso hdatatagl nostro dottorato. E il preside di una
universita qui intorno. Quale? Davenport. E moltavlo a suonare il mandolino. Ha anche un
gruppo klezmer. [risata] [dvd] Non lo so. E troppi@azarro — o lo ami [risata] o lo odi, no? Penso
sia stupendo, ma voi mi sembrate meno entusiastedBene.

Capitolo 3

Torniamo a parlare dei bassi — abbiamo detto cliiasko € una specie di pilastro su cui potete
aggiungere sopra altre cose e produrre questi dicchrtonica, di dominante e cosi via. A volte se
avete un solo strumento — potete suonare il basseecun accordo [pianoforte] o suonare
[pianoforte] — le stesse note, ma messe in suaressiChiamiamo questo un arpeggio — forse
perché I'arpa lo usa molto, una specie di arpedgianoforte] — prende le note della triade e le fa
sentire in successione. Gli arpeggi funzionano onloéne — o le triadi — con i pezzi che sono in tre
[canto] [pianoforte] “Mentre camminavo per le seatl Laredo” — un, due, tre, un, due, tre. Questo
€ un arpeggio. Funziona meno bene — questi aredjgi triadi — con i pezzi in due. [pianoforte]
Non & molto bello. Chiaro? [pianoforte] Come seséos rottame di un treno metrico.

Vorrei occuparmi di un altro modello. E uno dei rathidpreferiti dal XVII secolo ed & chiamato
basso albertino. E [pianoforte] uno, poi va soprguinto grado della triade — uno, cinque, tre,
cinque, uno, cinque, tre, cinque. [pianoforte] Suanolto classico, ma € un buon modo per
armonizzare — rendere piu interessante qualcosaah e.

Un altro modo per raggiungere questo scopo € prende nota [pianoforte] una specie di boogie-
woogie al basso — se prendete due ottave e Imatiéein questo modo. Beethoven lo fa in questa
sonata [pianoforte] e cosi via. Potete dunque mmendin’armonia e renderla piu interessante
semplicemente facendo oscillare I'ottava sotto.fiumno dei piccoli trucchi per infondere energia
alla musica e, di nuovo, renderla piu interessdnteme forse potrebbe essere altrimenti. A volte
le armonie stanno per conto loro. Altre volte petetendere solo un’armonia e puo essere molto
bella. J. S. Bach —

J. S. Bach ha scritto un preludio nel primo libed suoClavicembalo ben temperato. E un’opera
famosa. Suona in questo modo [pianoforte] e casilairealta € tutta [pianoforte] una successione
di accordi suonati come arpeggi. Rimane da panteipga, potremmo dire per circa 140 anni. Poi
un compositore francese del XIX secolo, Charlesri®dy arriva e dice: “ Beh gente, e bella ma
posso scriverci una melodia”. Ascoltiamo questoseodiiamo I'armonia di Bach che sta sotto.
Contemporaneamente ascoltiamo la melodia che Gounbad scritto sopra. Questo ci offre la
possibilita di soffermarci sul suono del violoneelll violoncello & un bellissimo strumento, molto
particolare. Ho sempre detto che se dovessi rinasgame strumento musicale, vorrei essere un
violoncello. Ha un suono molto ricco, bello, chditsia nell’aria .

Ascoltiamo questa bellissima linea del violoncedlopra I'armonia originale di Bach. [musica]
Sequenza discendente. Qui il disegno si presemaalio, ma un tono sotto. [musica] Ora sembra
ripeterlo per la terza volta, ma questa volta pecladmelodia e la porta in alto. [musica] Ora per i
resto, sta tendendo verso un momento piu altom®tiger arrivarci. Sta salendo sempre piu in alto.
[musica] Ritorna alla tonica dopo un bellissimaraix. Ora dobbiamo soffermarci sul fatto che ci
sono questi due tipi di accordo, I'idea di — [pitorte]. Questo e in DO maggiore, ma potremmo
trasformarlo in DO minore. Rivediamo questo. Abboanui sulla lavagna la scala. Dobbiamo
soffermarci su queste triadi che sono costruiteqsaste terze maggiori € minori. Potremmo
guardare questo e quest’altro intervallo precistorRiamo pero sulla tastiera, perché credo sia piu
chiaro mostrarvelo qui. Partiamo dal DO perchédl ®neutrale.

Cominciamo dal DO e prendiamo — ne salto uno, eado uno, ne salto uno e ne prendo uno —
cosi abbiamo DO, MI, SOL. Osservate che qui abbiamm due, tre, quattro, cinque semitoni.
Questo € un intervallo. Questo intervallo da DO laeMin intervallo di terza perché abbraccia tre
note, da DO a SOL € invece una quinta. Abbraccgug note. Dunque abbiamo DO, RE, Ml che é
una terza con uno, due, tre, quattro semitoni. saleendiamo da M| a SOL. Notate che qui



abbiamo uno, due, tre — solo tre semitoni. Questeh®, come ho gia spiegato, abbiamo una
suddivisione arbitraria dell’ottava dovuta ai magici greci su cui i monaci benedettini del IX, X e
XI secolo hanno applicato un altro sistema che fumzionava abbastanza. Dunque qui sembra
esserci la stessa distanza. Ml e FA sembrano eaBarstessa distanza rispetto a RE e MI, ma in
realta non é cosi. Distano solo della meta. Troviattmnque questa buffa distribuzione sulla
tastiera. In ogni caso, € importante osservareatingamo una triade maggiore con una terza piu
grande in basso e una terza piu piccola in altoor@ecambiamo e prendiamo DO, MI bemolle,
SOL, otteniamo una terza minore dove, € ovviopobstre semitoni qui e quattro qui — come angoli
complementari o qualcosa del genere. Se ne camimate-ipso facto, cambiate anche l'altro. In
fondo & questo ad essere in gioco, lo abbiamoigia.\E solo la posizione della terza a determinare
se una triade & maggiore o0 minore.

Vediamo come tutto questo funziona dal punto dtavidel suono. Mi piacerebbe che voi qui
davanti - [canto]. Tenete questa nota. [canto] &&sistenti, potete cantare la quinta? [canto] Tultti
forte e chiaro, tutti gli altri invece — [canto]u€sta € una terza maggiore. Seguitemi. Tutti gii al
cantino questa terza. [canto] Ora spostiamoci sull@ore. [canto] Maggiore, minore, maggiore,
bene. Si tratta di modificare leggermente la notaeta della triade. Ecco tutto. Tutti i compositori
fanno queste piccole modifiche. Questo & un peizBrahz Liszt. E stato riorchestrato da un
compositore contemporaneo e s’intitlagubrious Gondola in francese o in inglese, tradotto dal
francese. Ascoltiamone un pezzetto. Comincia costiwumento a fiato. Qual €? Poi concentriamoci
sul passaggio da una triade a quella successivei¢a]

Quale strumento sta suonando? L’avete capito? Quale si, € un clarinetto. Ora, se fossimo in
sede di esame, l'avreste sentito piu volte, mauer&larinetto. Adesso siamo qui [pianoforte] e
vediamo cosa accade. [musica] Si sposta su unadtardo, [musica] — minore, maggiore, minore,
maggiore, minore, maggiore, minore.

Fermiamoci qui e ricomponiamolo un attimo, percb#os cosa sta facendo il basso? [pianoforte]
Cos’é? Un arpeggio. Si, c’'e un arpeggio sotto. Revprendiamo gli accordi e li usiamo come con
un arpeggio per accompagnare. [pianoforte] Vi dete I'altra volta? Quello che faceva Puccini —
come sostegno armonico, prendeva I'accordo di oaifpianoforte] e lo rendeva come un arpeggio
sottostante. Bene.

Adesso vediamo — se riusciamo a sentire la distnezira triade maggiore e triade minore e per fare
guesto prendiamo un pezzo molto famoso — la saiathiaro di luna di Beethoven. Vi chiedo di
prendere un foglio, — spero lo facciate — ascaterd9 accordi e vi chiedo di individuare quali
sono maggiori e quali minori. Conoscete questo @gpzanoforte] Lo riduco all’essenziale. Questo
e il primo accordo: triade maggiore o minore? [piante] Accordo numero due. [pianoforte] Tre
[pianoforte], quattro [pianoforte], cinque. [piandk] Sei [pianoforte], sette [pianoforte]. Otto
[pianoforte], nove [pianoforte], dieci [pianoforfejndici [pianoforte]. Dodici [pianoforte], tredici
[pianoforte], quattordici [pianoforte], quindici ipnoforte], sedici [pianoforte], diciassette
[pianoforte]. Diciotto [pianoforte] e diciannoveimoforte]. Diciannove [pianoforte].

Cosa avete fatto? Vediamo. Ripetiamoli e ricontrolb. [pianoforte] Questo € un accordo minore.
Vi dico le risposte. [pianoforte] Questo e maggidpeiesto € minore. [pianoforte] Il numero tre é
minore [pianoforte]. Il quattro € minore [piano®@ftE questo? Poteva essere difficile [pianoforte].
E un accordo maggiore o minore? Maggiore [pianeforlcuni non sono facili. [pianoforte]
Maggiore o minore? Maggiore. [pianoforte] Questa érnumero sei. Ora il sette [pianoforte].
Scusate. Il sette € maggiore [pianoforte]. Il numetto € minore [pianoforte]. Il nove é
[pianoforte], maggiore. Il dieci € maggiore [piaod€]. L'undici e [pianoforte] minore. Il dodici
maggiore [pianoforte]. Il tredici e [pianoforte] mare. Il quattordici, minore [pianoforte]. I
quindici, minore [pianoforte]. Il numero sedici, more [pianoforte]. Il diciassette [pianoforte],
maggiore. |l diciotto [pianoforte], minore. Il damnove [pianoforte], maggiore.

Dungue procediamo con questo — credo sia un giadog; giusto per provare a distinguere una
triade maggiore da una triade minore. Avremo a felne con queste cose nella prova fra una
settimana, ma ci eserciteremo molto durante ildatooio di questa settimana.



Capitolo 4

Ritorniamo al mondo del pop e continuiamo a riflegtsull’armonia e a metterla in relazione con il
concetto di triade maggiore e minore. Vi voglio &scoltare un pezzo degli U2 che mi & sempre
piaciuto. Non conosco molto di loro, ma questo € p@&zzo interessanté,ove is Blindness.
Ascoltiamone alcuni frammenti e vediamo cosa comumincon I'armonia. [pianoforte] Qual é il
metro? Lo sentite che e lento? Ok, per questiomkritti o interrompiamo. Non vogliamo superare

i limiti. Ok. Facciamo un balzo in avanti e asaitione un altro frammento. [canto] Credo che qui
il battito, il battito sia lento. Ascoltiamone amaoun pezzo e poi cominciamo a seguire
'accompagnamento e voglio che contiate le batilteimero delle battute in questo schema.
Questo e uno schema che si ripete piu volte. Quandausica uno schema si ripete, parliamo di
ostinato —ostinare, dall'italiano ostinare. Abbiamo dunque un ostinato nell’armonia e di dean
battute — di quante battute si compone questoais®rimusica] Uno, due, due — [musica]

Qualcuno é riuscito a contare il numero delle hattli questo schema in questa registrazione un
po’ veloce? Si, Betty.

S: Sedici.

PCW: Sedici? Ok. Sei sulla strada giusta. Roger? ), & uno schema di sedici battute. Dura
sedici battute, ma nell'armonia le seconde ottoub@tsono identiche alle prime otto. Sta ripetendo
la stessa armonia. Com’e I'armonia? [pianofortegQa pezzo degli U2 € in maggiore o in minore?
Chi pensa sia in maggiore [pianoforte] alzi la mdestra. Se pensate sia in un inquietante minore,
alzate la sinistra. [pianoforte] E senz’altro innmie, dunque € uno dei pochi pezzi pop in minore.
Bene.

Questo & il primo accordo. [pianoforte] E la toni€osa dire sulla triade? Maggiore o minore?
[pianoforte] Maggiore. Quest’altra? [pianoforte] §tpore. E questa? [pianoforte] Minore. Ok. Poi
di nuovo [pianoforte] minore, [pianoforte] maggiaenfine [pianoforte] minore. Questo e il nostro
schema di otto battute. Forse una specie di acopmapaento.

La mia domanda per voi, ed & l'ultima su questazpe®: “E un’ armonia che cambia in modo
regolare o irregolare?” Andiamo. Forse la suono sblpianoforte — solo gli aspetti piu semplici.
Pronti, via. [pianoforte] Cosa pensate? Regolaneragolare? Quanti pensano regolare? Quanti
irregolare? In realta e irregolare. Thaddeus, spregerché. Qualcuno sa dirmi perché? Voglio
mettervi in difficolta, ma lo avete capito.

S: Beh, [incomprensibile]

PCW: Beh, no. Non stanno scivolando sul metro, ma w¥punto dove € un po’ diverso.
Elizabeth?

S: Dura piu a lungo.

PCW: Ok, cosa dura piu a lungo?

S: Alla fine delle frase I'accordo dura piu a lungo.

PCW: Ok. Alla fine della frase, [pianoforte] sette e sei, sette-due, otto-due, dunque questo
occupa due battute: [pianoforte] uno-due, due-theedue, quattro-due, cinque-due, sei-due, sette-
due, otto-due. Uno di questi accordi dura in realtano di questi accordi verso la fine dura il
doppio rispetto agli altri. Una domanda, Roger?

S: [incomprensibile]

PCW: E plausibile, potrebbe essere una pausa, maajciestiggerirebbe la percezione di una frase
di sette battute e non mi piacciono le frasi diesétattute. Non ho mai trovato una frase di sette
battute con cui mi sia sentito davvero a mio agiogenere, i musicisti non le amano e quindi e
meglio — I'ho usato la prima volta ai laborato@ltro giorno e lo usero di nuovo per una seconda
volta. Il rasoio di Occam: se c’é una soluzione gi&ra, adottatela. Prendete 'idea della simmetria
e immaginate una frase di otto battute con un a@octenuto il doppio, ma in teoria anche di sette
sarebbe possibile. Una domanda qui?

S: [incomprensibile]



PCW: Non dovremmo occuparcene, ma sarebbe da consdegolare. Tutto quello che fanno é
riempire l'accordo — come Peter Salovey. [pian&prOk. Tutto quello che sta facendo e
[pianoforte] e se poi arriva [pianoforte] a suonalteo lungo il percorso, cio &€ abbastanza regolare
E perd un processo piul raffinato rispetto a queiloui ci occuperemo. Di solito troveremo “plunk,
plunk, plunk”. Ok? Tenete quindi ben a mente quelie abbiamo detto.

Capitolo 5

Bene, dobbiamo affrontare ancora il concetto dalitén e quello di modulazione. Questo pezzo
degli U2 [pianoforte] & scritto in una tonalita. iQuriva alla tonalita d'impianto. E una tonalita
strana: S| bemolle minore. Ha cinque bemolli. E gogue una tonalita e lintero pezzo —
perlomeno una buona parte — € in questa tonalgai @nto i compositori cambiano le tonalita.
Pensavo di suonarvi qualcosa di Beethoven. Comingmanoforte], qui siamo in tonalita minore
[pianoforte] mentre qui siamo in una nuova tonal@esta [pianoforte] € una tonalita maggiore.
Dunque i compositori variano le tonalitd. Quandmbi&no le tonalita, compiono una modulazione.
Ascoltiamo un esempio di — , ascoltiamo un esengpiona semplice modulazione molto carina
realizzata da Aaron Copland, un compositore am@oictivo a New York negli anni Quaranta,
Cinquanta, Sessanta e Settanta — ha scritto utea dauiballetto intitolat@ppalachian Spring. In
guesta composizione c'e una sezione dove lavoraiparserie di variazioni su un motivo folk che
s’intitola A Gift to be Smple e realizza una modulazione. AscoltiamAppalachian Spring di
Copland e provero a raddoppiare e diventare maiitsuj pianoforte nel momento in cui arriviamo
alla modulazione. Le modulazioni sono difficili dantire. La cosa migliore che spesso potete fare e
dire: “Qui e instabile. Probabilmente sta moduldnddoi — non sono neanche sicuro che vi
chiederemo: “Questo pezzo ha delle modulazioni?ioSdavvero una di quelle cose difficili da
sentire, ma proviamo comungue. Qui c’@ una modotazidi Copland. [musica] E in questa
tonalita. [musica]

Penso che questo sia il punto in cui arriva la nemlone. Poi va verso — [pianoforte], sta su questa
nota. Introduce i tromboni [pianoforte] e poi lartrba salta da qui [pianoforte] verso una piu alta —
era qui [pianoforte] e ora ha modulato verso l'a[fmanoforte] Vediamo se adesso riusciamo a
sentire questa modulazione. [musica] Andiamo. [ra]si

Questa & dunque una modulazione. Nella musican-levello concettuale & abbastanza semplice,
ma & difficile da sentire. Penso di averne unafptile da sentire. E un pezzo che mi piace
utilizzare perché & un po’ fuori dagli schemi rigpealla musica pop di quel periodo. E un pezzo
dei Beach Boys. La musica dei Beach Boys € estrami@mninteressante — potreste pensare: “Queste
teste vuote californiane”. No, no, no, no. Da umtpudi vista musicale sono davvero avanti anni
luce rispetto a quello che tutti gli altri stavaiagendo, credo alla fine degli anni Cinquanta,itiz
Sessanta.

Qui sulla lavagna abbiamo lo schema armonico e,peermper la tutela dei diritti d’'autore,
ascolteremo piccoli frammenti. Potete comunque redbe € un pezzo con molti cambiamenti —
usa molte triadi. Ogni volta che vedete un SOLsppra significa che c’e un accordo costruito su
un SOL, poi un triade di MI, una triade di LA, udaFA, RE e MI. Soffermandoci solo su questo,
vediamo gia che non é strutturato in uno, quatirajue, uno, ma gira molto. Quindi arriva ad una
sezione dove diventa molto noioso. In questo puntmolto statico. Poi accade qualcosa di
interessante.

Ascoltiamone un pezzetto e qui — € un pezzo inatusono molti contrasti fra sezioni con
modulazioni forti e sezioni statiche. [musica] @ka diventa molto noioso e non lo ascoltiamo. Sta
solo fermo qui [canto], “I'm really hip and I'm hang a great time”, ma poi il testo torna su “I get
around”. Dunque — credo sia questo il punto — ldezionata come se fossi Frankenstein, ma
ascoltiamo il frammento successivo. Penso chenrdgaro su “l get around”. [musica] Ancora
Nnoioso in questo punto, ma riallacciamoci, versfida, a quello che ritengo noioso e ascoltiamo
cosa fanno qui. [musica]



Perfetto. [canto] Sono qui e stanno facendo [cajp@noforte]. Quale tipo di cadenza ci fanno
sentire? Una cadenza d’'inganno. Una cadenza d'mgarguesta [pianoforte] ci fa procedere di un
semitono e poi salta — [pianoforte]. No. Non vaseel’Appalachian Spring di Copland, ma fa la
stessa cosa. Fa esattamente la stessa cosa. dt@a [gaato]. Va dalla dominante alla tonica e poi
avanza di un semitono — in questo modo abbiammtana sezione in LA bemolle, mentre quella
originale era in SOL. Dunque modula verso LA bemalloinvolgere modulazioni di un semitono e
cose di questo genere e davvero molto sofisti€ztiose lo sarebbe aspettato dai Beach Boys?
Bene. Fermiamoci qui. Questa settimana abbiamdarédori. Fra una settimana abbiamo una
prova. Se piu tardi controllate la vostra postaydrete una mia mail in cui vi comunico che
abbiamo pubblicato delle linee guida per questagmvi indico tutto quello che dovete sapere e
come studiare durante il fine settimana per la @rdv martedi prossimo. Ascoltiamo un po’di
Aaron Copland mentre uscite.



