C. Wright — Lezione 19

L’'opera romantica: La Traviata di Verdi, Bocellgwarotti.

Capitolo 1

PCW: Buongiorno. Oggi parleremo dell'opera, in particeldi quella del XIX secolo. Questa € la
terza opera che affrontiamo nel nostro corso. Mceiebbe sapere se conoscete il nome delle altre
due. Vi ricordate quali opere abbiamo visto, arehérevemente, durante il corso? Thaddeus.

S: Don Giovanni.

PCW: Don Giovannj di Mozart. Era quella di cui abbiamo messo innacana parte. Ci siamo
divertiti. Qual era invece l'altra opera, meno r&ee di cui abbiamo sentito almeno un’aria? Leah
giusto? Leah, prego.

S: Enea e Didone.

PCW: Enea e Didonali Henry Purcell, che ci ha riportato al XVIlI seeoQuindi abbiamo visto
un’opera del XVII secolo e una del XVIII secolo.a8Qvassiamo a un’opera del XIX secolo. L'opera
di quest’ultimo periodo, come potete vedere se datecchiata ai capitoli 26, 27 e 28 del vostro
libro di testo, riguarda due figure in particolata:prima e Richard Wagner e l'altra & Giuseppe
Verdi.. Abbiamo gia sentito della musica di Wagtemnpo fa. Qual era la grande aria che abbiamo
trattato, dalla sua opeiiistand Ve la ricordate? Qual era? Aveva un nome intarges Ancora
Thaddeus.

S: Il Liebestod.

PCW: Il Liebestod —il Liebestoddi Richard Wagner. Ma dato che abbiamo visto qusacdi
Wagner durante il corso, mentre ancora non abbiasmdito Verdi, ho pensato fosse saggio
focalizzarsi un po’ su di lui, dato che Verdi in aarto senso rappresenta il XIX secolo ancora piu
di Wagner. Wagner e qualcosa di molto particoldme wiene suonato in genere solo nei festival a
lui dedicati. Invece, stranamente,Verdi, Mozart .edhi non mancano mai nel repertorio delle
maggiori compagnie d’opera in giro per il mondo.

leri notte ero su internet per vedere come va Fap&liana — Verdi e in particolatea Traviata
Immediatamente, la prima cosa che trovate su @salsiotore di ricerca e qualcuno che cerca di
vendervi biglietti per qualcosa. A me interessavkp sapere quanti teatri d’opera in giro per il
mondo vendevano dei biglietti per vedére Traviata stanotte, domani notte o la successiva. E
venuto fuori che ci sono cinque teatri d’opera h&ghti Uniti che eseguoniba Traviatagiovedi
sera — uno di questi € il Metropolitan Opera. Quekstvrebbe darvi il senso di quanto &€ famosa; le
compagnie d'opera la eseguono di continuo. Iniziagaodi a parlare di Giuseppe Verdi e in
particolare de.a Traviata

Verdi & un caso interessante. Abbiamo avuto a ahedon molti prodigi musicali, come Mozart,
ma, sembra strano, Verdi, all'inizio della sua iea&r era un completo disastro. Provo ad entrare —
fece domanda d’ammissione al Conservatorio di Milanfu respinto. Provo a lavorare come
direttore di musica nel suo paesino, Busetto, odl ftalia, vicino a Parma ma fu di nuovo respinto.
Cosi inizid a lavorare come direttore della bandsioale del paese, ma continud — persevero nello
scrivere opere e alla fine riusci a portarne unscena a La Scala. La Scala € il piu grande teatro
d’opera di Milano. Fu un grande successo. A padaeuel momento, gli impresari — i produttori in
giro per il mondo — contattarono Verdi e provar@convincerlo a scrivere opere per i loro teatri.
Lui accetto e finalmente la sua carriera si edieseal il Nord e il Sud America.

Prendiamoci un istante per dare un’occhiata gher@ composte da Verdi. Li potete vedere una
lista. In cima c’e iINabuccoperché e I'opera che ha lanciato la sua carréeMilano, nel 1842. Poi
abbiamo una serie di opere centrRligolettq Il Trovatore La Traviata Queste sono definite a
volte le sue opere dal soggetto piu “domestico’ttpato che storico. Poi arriviamo ai suoi ultimi
lavori. Potete vedere Don Carlos dal soggetto storicdAida, scritta per I'apertura del Canale di
Suez;Otello; Falstaff che credo sia tratto da allegre comari di WindsoPotete notare un paio di



cose qui: la prima €& che Verdi visse a lungo erflartista creativo per molto tempo. Quale altro
artista ha avuto una carriera lunga e produttivaecquella di Verdi? C’e un pittore del XX secolo.
Pensateci un minuto. Picasso, esatto, dal 1905afincomento della sua morte negli anni Settanta.
Verdi fu quindi produttivo per quaranta o cinquantii. Inoltre, notate [I'importanza di
Shakespeare; ci sono molti suoi soggetti. Shakesgeda figura letteraria di riferimento per tutto
il XIX secolo.

Capitolo 2

Rivolgiamo ora la nostra attenzionelLa Traviata E tratta da un'opera di Alexander Dumas,
Alexandre Dumas - intendo il figlio. Il padre lowate sulla copertina del nostro libro di testo. I
figlio scrisse un’opera intitolatd_a signora delle camelid.a camelia e un fiore bianco. L'opera
metteva semplicemente in scena un episodio veta diéh dell’autore, Alexandre Dumas figlio, e

la sua relazione amorosa con una giovane donnenataaMarie du Plessis. Avete un ritratto della
donna a pagina 302 del vostro libro di testo. ltaiwna ragazza di paese che grazie ad una buona
dose di fascino e alla generosa distribuzione del&e virtu, riusciva a suo modo a dormire con le
persone piu in vista della societa parigina detiap

Ci stavo pensando stamattina. Non so molto dellaureupopolare, ma chi vorrebbe essere cosi
0ggi? Non so. Credo - Paris Hilton, gente tiporn 80, ma lei era il tipo di ragazza da copertinia de
XIX secolo. Mi ha molto colpito. Di recente mi somabattuto in questo. Charles Dickens — so che
di solito non metteremmo insieme in una frase @saiickens e Paris Hilton — ma Charles
Dickens nella lontana Inghilterra, al tempo dellarte a Parigi di Marie Duplessis — e lei mori alla
sconvolgente eta di soli 23 anni — quando ella pizidkens disse quanto segue: “Dovreste pensare
alla sua morte come a qualcosa di capitale o abi@endi un eroina come Giovanna d’Arco.” Senza
dubbio un personaggio che catturdo I'attenzioneodni caso, stiamo per vedere un videolLde
Traviata. Il video restera disponibile per voi e trovate tm@lalcune indicazioni sul retro del vostro
foglio.

Qualcuno oggi ha il foglio? C’e scritto “Informamiosull’opera”. State per vedere un video e come
potrete osservare questa scena € ambientata a iRtoigo al 1845, si tratta di un tempo e di un
luogo molto romantici: Parigi, 184%.a Traviata— che cosa significa? Beh, se ne spezzettate le
sillabe otterrete questo: “La”, credo sia l'artcofemminile, “tra’significa dall’altro lato di
gualcosa, “via” € una strada, “ta” € una particdbmminile, quindi abbiamo un donna che
smarrisce la retta via, la strada consueta. Leig@donna che si &€ smarrita. E una mantenuta, una
cortigiana, se volete e una specie di prostitusdtabordo. Al momento si trova sotto la protezione
del barone Douphol. Lui € il cattivo della nost@em, ora lo vedrete nel video.

L’opera si apre con un ricevimento. Entra il nostroe. Si chiama Alfredo. Ecco quindi la nostra
coppia di innamorati: Alfredo-Violetta. Violettalé donna smarrita. Alfredo entra e propone un
brindisi. Stiamo per ascoltare un piccolo pezzoladgbrima musica di questa mattina.
Probabilmente, dovro interrompere e commentaretguesasica piu del solito, per ragioni di diritti
d’autore. Non occorre aggiungere altro ma sappiaie fermero la musica un po’ di piu del
previsto. Ascoltiamone un frammento e facciamo aasopensiamo al metro e al modo usati nel
coro che stiamo per ascoltare. [musica]

Bene. Fermiamoci un secondo. Avete il testo. Siatfimizio — € un aria di Alfredo. In cima
abbiamo questo valzer del brindisi, “Libiamo” bewi@ beviamo, e cosi via; divertiamoci. Cosa
possiamo dire sul modo e sul metro? Domanda faBéd. se € un valzer deve essere un metro
ternario. Bene. Quindi abbiamo un ternario velgcanto] e il modo, maggiore o minore? Minore?
Ascoltiamo ancora. [musica]

Allora, che dite di questo accordo? Maggiore o meflcE tutto in modo maggiore. Siamo di fronte
ad una felice scena di gruppo, interpretata daedtr Poi lui si fa avanti per annunciare — per
dichiarare il suo amore a Violetta. Sta ammiraraloalgazza da lontano, mentre ascoltiamo questa
prima aria in modo maggiore. Potete vedere sulredsglio una freccia che vi rimandalin Di



Felice Ascoltiamone un pezzetto, mentre vi faccio lsstedomande: fate attenzione al modo e al
metro utilizzati. Ne sentiamo un frammento e palggamo del tempo, quindi state attenti al tempo
e al metro. [musica] Cosi. [musica] Riuscite agdire? Dov’'é I'accento? [musica] Bene. Evgeny ci
riesce. Alzati e mostralo agli altri — puoi farloche da seduto, ma fai sentire bene il battito #ano
bene. [musica] Bene. [risate] Molto bene. Abbianuindi un bel ritmo ternario lento. Cosa dire
invece del - e in gran parte maggiore ma a trattilwa tinto di minore. Ascoltiamo cosa succede
ora al tempo. Abbiamo questo un, due, tre, un, sl@aeAncora un po’. [musica]

Bene. Fermiamoci pure qui. Cos’e successo? Belarathente il tempo ha rallentato. C'e un
espressione per dirlo, viene dall’era romanticagise “tempo rubato”. C’e flessibilita, abbiamo
tempi instabili e un senso generale di instabiitivuto ai cambi di umore repentini, propri del
periodo romantico. “Tempo rubato” in italiano lettknente significa tempo sottratto, quindi é
gualcosa che viene portato via, che viene rubatindd qui il tempo e rubato. Lo stiamo portando
via. Lo stiamo rallentando, ma poi riacquisteraoeéh recuperando lo scarto, come fosse una molla
Slinky.

Pensate alla molla Slinky che avevate da ragazzimlettevate su un gradino e lei riusciva a
scendere le scale, prima veloce, poi lentamenialipaiovo veloce. Questo € cio che accade piu 0
meno con il “tempo rubato”. Ora ascoltiamo ancargpazzetto. Qui abbiamo un passaggio al modo
minore.[musica] e la parola “mistero” [musica] senil rubato qui, tutto rallenta. [musica].

Bene. Fermiamoci un istante. Ora fa il suo ingragstetta. Sapreste dirmi qual é la differenza tra
la musica di Violetta e quella di Alfredo? Dovrebd&enirvi in mente un paio di cose. Ascoltiamo
Violetta. [musica] Bene. Fermiamoci qui. Cosa cantta questa musica e quella che abbiamo
sentito prima? Qualcuno lo sa? Jerry.

S: E piu veloce.

PCW: E piu veloce. Molto bene. Era facile. E velockeGensazione vi ha dato? E piu cupa o pil
luminosa? Probabilmente piu luminosa. Si trovanmregistro piu acuto e sembra una melodia piu
volubile e molto piu disgiunta. Ecco cosa fa il quositore, prova a rappresentare i personaggi.
Quindi abbiamo di fronte questo personaggio che itimomento, Violetta, che ora entra in scena.
Lei non vuole avere nulla a che fare con questdemtsdell’amore di cui parla Alfredo. In questo
Verdi era bravo e Mozart era bravissimo.

Una delle cose che dovremmo aver notato nell’adleraletto che Richard Lalli e Lynda ci hanno
cantato I'altro giornoL.d Ci Darem La Mancé che Mozart ha scritto una musica in cui c’erano
delle pause tra ciascun entrata dei cantanti. iBan mano che il duetto proseguiva — forse non
'abbiamo notato ma é cruciale per l'effetto deletta — via via che il duetto andava avanti la
lunghezza di queste pause si riduceva sempre d pila fine le pause sparivano. Mozart ci sta
dicendo che man mano che lo spazio sonoro scomaacbe la distanza tra questi due individui
sparisce.

Loro si stanno avvicinando musicalmente, nellosstesodo con cui si avvicinano fisicamente. Poi
tutto finisce con [pianoforte] le due voci insierohe intonano terze parallele, quindi Mozart
riunisce tutta questa musica insieme.

Bene, vediamo che succede ora. Chi vincera? Stavzipeere la musica luminosa di Violetta?
Alfredo iniziera a cantare come Violetta o saradetantare come Iui? Ascoltiamone ancora un
po’.[musica] Bene. Possiamo fermarci qui. Allorj lsa vinto? Chi ha tratto I'altro a sé? Roger.

S: Alfredo.

PCW: Alfredo, esatto. Quindi lei & scesa nel suo tegigiu grave. Si & spostata con leggerezza su
un suono dalle tinte minori e poi il tempo ha natiéo, quindi lui ha vinto questa gara tra volonta
musicali o tra personaggi musicali. Ora ne asaulbizancora un pezzetto e occorre spostare la
nostra attenzione al problema del rapporto tra vecerchestra. Qui abbiamo qualcosa di
completamente diverso da cio accade in Wagner.s@mdremo un tipico arrangiamento di Verdi.
Che rapporto hanno la voce e l'orchestra? Cosaufd @chestra? [musica] Bene. Fermiamoci.
Cosa sta facendo l'orchestra? [canto] E una spigéccolo pizzicato di supporto in sottofondo,
niente di piu. Ascoltiamone ancora un pezzo e vadiaosa fa I'orchestra. [musica]



Fermiamoci qui. Cosa fa I'orchestra? Assolutamenti&a. Scompare completamente. Perché? Cosa
succede? Beh, questo e il periodo — il grande gerie delbel canto Letteralmente “bel canto”
significa proprio “bella canzone”, “bella canzonantata”, quindi tutta I'attenzione si concentra
sulla voce. Il pubblico paga proprio per sentivesto. Non gli interessa nient’altro. Potreste guas
mettere una chitarra elettrica in sottofondo e lfasgonare I'accompagnamento, tanto e affidato
tutto alla voce. Ripeto, tutto € molto diverso egtlartiture di Wagner, dominate dall’orchestra.
Ascoltiamo allora la fine di quest’aria in cui sélo la voce.[musica]

Capitolo 3

Bene. Questa era la loro prima grande aria insiemejuetto. Ora procediamo chta Traviatg
passando a quella che viene chiamataseeaa Unascena,che € una parola italiana che significa
appunto scena, episodio, nell’opera é qualcosa g@iolpiu complicato.

Abbiamo un amalgama di tre unita. Abbiamo un’aseguita da un recitativo, seguito da un’ultima
aria con un andamento molto veloce. Infatti viehiamata cabaletta come vedremo piu tardi.
Passiamo quindi al nostro testo, in corrispondeteléa seconda freccia che ci indica un’aria
cantata da Violetta. Lei sta dicendo a se stesstueri di se —“ Ah, chissa se lui & quello chavst
aspettando. Forse questo € finalmente il vero graamdore della mia vita.” Ascoltiamone una
piccola parte. [musica] Molto bene. Fermiamoci.

Ovviamente, questa e un’aria, perché c’e moltanaibee alla qualita del suono, che deve scivolare
fino a raggiungere questa nota acuta. Ci troviamotire in tonalitd minore. Poi lei inizia a riflete
ulteriormente su questo e dice: “Beh, no. Questn aocio che voglio fare. Penso alla mia
situazione qui. Sono a Parigi, sola e abbandon&assiamo alla freccia seguente, un po’ piu in
basso: “Follie! Follie! Delirio vano & questo! Poaelonna” — Povera donna — “Sola, abbandonata
in questo popoloso deserto che appellano Parigii.si chiede: “Che sto facendo? Beh, mi sto
divertendo.”

Quello che abbiamo ora € un recitativo, ma sidrditun tipo diverso di recitativo rispetto agliral
trattati nel nostro corso. Fino a questo punto aweyvavuto recitativi chiamati “recitativi semplici”

Si tratta dei recitativi del XVII e XVIII secolohicui un certo protagonista, da solo, provava a
raccontare cosa stava succedendo in quel momentiando poi fino alla fine della sezione
[pianoforte], in questo modo, mentre era accomp@ags@o da un leggero sottofondo di pianoforte.
L’accompagnamento consisteva solo in questo. Om® @@ muoviamo verso un tipo di
accompagnamento piu grande, quello del recitatosiesiuto dall’orchestra. L'italiano lo chiama
con una parola fantasiosegcitativo accompagnatoPossiamo usare questo termine o quello
inglese. E la stessa cosa. L'accompagnamento \dafiéntera orchestra, invece cha dal solo
pianoforte. Ascoltiamo allora un buon esempio diitedivo del XIX secolo, un recitativo con
accompagnamento completo. [musica]

Ora siamo alla terza freccia, [musica]. Sentiteee@molo sugli archi. [musica] “Che devo fare?”
“Che far degg’io?” [musica] Ora c’é un arrangianeerdavvero felice della parola “gioire”.
[musica]

Poi inizia la terza parte della nossieena Abbiamo I'inizio di un’aria veloce. E chiamatabedetta.

Si tratta di un espediente operistico. Di solitovar alla fine di una scena in modo da consentire a
protagonista di fare una dichiarazione importantaffermare qualcosa con emozione e uscire
appassionatamente dalla sinistra o dalla destla sle#na. E una specie di convenzione con cui si fa
uscire di scena il protagonista. Ascoltiamone dualsecondo e poi ci ritorniamo su, ecco questa
particolarecabaletta Sempre LiberaE una famosa aria — probabilmente tutti i maggoprano
I’lhanno cantata — in cui Violetta promette di rireaq sempre libera. [musica]

Bene, fermiamoci un istante. Ci ritorniamo tra po@wviamente Violetta non rimane libera. Lei
cede alle lusinghe di Alfredo. | due vivono insiefieéici per un po’, poi a causa di una lite si
separano. Alla fine riescono a tornare insieme dopopo’ di tempo, ma lei ha contratto la
tubercolosi, che potremmo paragonare allAIDS déX Xecolo, cosi alla fine dell’opera muore.



Abbiamo parlato di questa convenzione dell’opereoRlate: “Finché la grassona canta, non é
finita.” Un commento un po’ stupido sull’'opera. duesto caso I'opera non e finita finché la snella
canta, perché nel nostro video la parte di Violettantata dal Teresa Stratas, la magrissima Teresa
Stratas — un’attrice molto bella. Infatti I'hannme#fa per questa produzione video.

Questa era in sintesi la storia da Traviata,ne avete un video dal quale vi chiedo di guardare
gueste scene. Il video e diretto da Franco Zelifiee$i tratta di uno spettacolo messo su alla meta
degli anni Ottanta ma ancora riproposto al Metribgol [da allora]. Se andate li giovedi sera,
potete sborsare molti soldi per i biglietti — ragiasono davvero costosi — e vedere questa
produzione di Zeffirelli — ovviamente con cantadhittersi — ma con le stesse scenografie e gli stessi
costumi che vedrete nel video.

Capitolo 4

Bene. Quello che vorrei fare nel resto della legidhoggi, avendo chiarito qualcosa su Verdi e su
La Traviatg e parlare delle voci dei cantanti e di come @ssi ascoltarle. Quando siamo andati a
sentire il concerto della Saybrook Orchestra erte/g del direttore Jonathan Edwards, abbiamo
impiegato un orecchio critico in relazione all’aboalel suono degli strumenti, dei suoi orchestrali
Bene, ora dovremmo fare la stessa cosa [musigagttesal suono della voce.

Dunque, qual ¢ il segreto di un buon cantante dash&lessuno qui ha mai preso lezioni di canto?
Scommetto di si. Non siate timidi. Kristin? Beneitlhai provato a cantare qualche opera? Bene,
bravissima. Beh, dicci un po’. Non intendo mettentiimbarazzo. Ti ricordi qualche opera in
particolare?

S: Gianni Schicchi.

PCW: Gianni SchicchiOh, interessante. Quella che contiene la bells€Mio Babbino Carg

che abbiamo usato tempo fa nel nostro corso, ceemm@o di melodia. Ovviamente € di Puccini.
Parliamo un momento di questo. Qual € la caratieaisli una buona voce lirica? Potrebbe essere
un po’ diverso per le buone voci da chiesa o pallgula sinagoga o da moschea in cima a un
minareto, o dovunque altro immaginiate. Qui ci ggamo solo di opera. Cosa occorre per avere
una buona voce lirica? Che ne pensate? Un buorrdinim buon timbro che sia anche uniforme
dall'alto in basso. Spesso ci si imbatte in camteimé hanno una specie di interruzione nella voce.
Hanno magari una certa qualita vocale nel basdstreg la sentiamo cambiare quando passano su
un registro piu alto. Non e una buona cosa. Dovrenmuece avere la stessa qualita di suono
dall'inizio alla fine. Ricchezza di colore sonomltre cose. Roger, avevi la mano alzata. Volevi
aggiungere altro?

S: Occorre proiettarla.

PCW: Si. Proiettare la voce. E molto importante. Bisbgavere una voce potentissima. E
necessaria questa potenza, perché se si sta canahridetropolitan — ne avevamo parlato al
laboratorio I'altro giorno — si puo disporre di mafoni? No, non al Metropolitan Opera. Bisogha
avere una voce naturale in grado di riempire quesiada circa 2700 persone. Se andate a vedere
uno spettacolo di Brodway, pensate che i cantaatiosamplificati da microfoni, ad esempio nel
Fantasma dell’Opera Si, certamente lo sono. Abbiamo gia parlato died suono venga raccolto

e spedito ad un mixer nel retro, dove c’e un ingegrelettronico che manipola quel suono. Per i
cantanti d’opera invece, questo non accade. Occmiaevoce potente che riesca a coprire tutta la
sala. A loro occorre coprire tutta la sala percheotio vendere i biglietti. Vogliono grandi sale.
Quindi c’é bisogno di una voce potentissima.

Che dire sulla qualita della voce? Beh, prima tlioteccorre produrre spesso un vibrato. Chiaro?
Ne abbiamo parlato anche con dei violinisti. Malqad rischio con il vibrato? Beh, a volte puo
essere eccessivo e diventare spiacevole. Da chiedaal era la nota? Quindi serve una voce ben
calibrata. Occorre allora una voce potente, beibreah e cosi via.

Ascoltiamo ora un paio di cantanti famosi del XXa&e. Sono colpito dal fatto che molti dei miei
conoscenti apprezzino questa musica. Mi ha sorpgessta mattina, sapere dal nostro cameraman,



Jude, che ogni giorno sua madre ascolta PavarBticelli. Qui abbiamo Andrea Bocelli. Ascoltate
un pezzetto di una sua canzone. Quanti tra voicsahné questo Bocelli? Molti di voi. Bene. E
spesso in televisione. Ascoltate — un pezzettordir@a Bocelli e poi proveremo a commentare la
sua voce.[musica]

Bene. E meglio che mi fermi qui prima di metterrai guai. Che ne pensate di questa voce? Come
vi sembra questa musica? La comprereste? Si ttatipera? Beh, € una specie di voce lirica. In
effetti lui ha studiato con Pavarotti. La sua védauona come quella di Pavarotti?

Beh, non abbiamo tutta la mattina da dedicare atqu®lo, non € buona come quella di Pavarotti.
Quando va su un registro piu acuto non puo teneesenota a lungo come Pavarotti. Risulta piu
compresso e si sente che non e a suo agio. Inniedimstile possiamo dire di questa musica che —
che cosa ci fa dire che questa musica non e ursarex d’'opera, come quella con cui abbiamo
iniziato la lezione? Dipende dal fatto che questaoéio piu ritmata.

Chiaro? Ha un battito sottostante, una forte coraptendi basso e una forte componente ritmica. E
guella che io chiamo “pop-op” oppure “ op-pop”,anEma “opera popolare” o “popolar opera”. C'e
una sorta di miscela tra le due, quindi € qualtasbBopera e la musica pop.

Capitolo 5

Parliamo ora di due tenori che hanno dominato ils€¢olo. Uno di loro continua a farlo anche nel
XXI secolo. Si tratta di Luciano Pavarotti e Placidomingo. Bene. Cominciamo con Domingo —
che inizio in realta come baritono, poi fu secotelwore e raggiunse infine il registro piu acuto per
cantare da primo tenore, ma non inizio i suoi stogine primo tenore. Era un uomo molto
intelligente, un grande attore, un direttore. Affaante. A volte cantava negli spettacoli mattugini
la sera andava a dirigere un’opera. Era un muaidatvero impressionante, forse perdo non aveva
la voce di Pavarotti.

Ascoltiamoli mentre cantano lo stesso passaggidrdeate al fondo del vostro foglio. E una
cabalettain cui il protagonista, Alfredo, giura di lavar@\l peccato che si & abbattuto sulla sua
famiglia. Lui vuole spazzare via questa sciagunain@ dice “I'onta lavero” e abbandona la scena.
Ascoltiamo quindi Domingo che canta questo passagfusica] Bene. Niente commenti.
Sentiamo ora Luciano Pavarotti che canta lo stpaseaggio. [musica] Allora, qual e la differenza,
quali sono le due cose immediatamente evidenti2ZRog

S: Lui ha una voce piu forte.

PCW: Una voce pill forte e molto potente. Ho dovuteedere di abbassare il volume. E fortissima
e ricca. Altro? Stavamo parlando di — Emily, gi®sto

S: La voce di Pavarotti dura piu a lungo.

PCW: Esatto. Avete sentito alla fine — Stavo guardahduo orologio — Domingo ha tenuto quella
nota per quattro secondi. Sembra una gara di imom&r® qualcosa del genere. Dovremmo dare un
dieci o un sette dopo questo tuffo. Domingo I'hauta per quattro secondi. Pavarotti per undici
secondi- una fortissima nota acuta. Penso sia ul@OVediamo qui se lo trovo. [pianoforte] Non
lo so. Forse qualcuno con I'orecchio assoluto giuci che nota era, una fortissima nota alta, su cu
lui si & fissato con un potentissimo e splendidwmtd= davvero — era — sorprendente.

Ora grazie ai prodigi della moderna tecnologia €hanse c’e il rischio che esploda tutto-
dovremmo riuscire a vedere Pavarotti cantare laagiaa piu celebreNessun Dormatratta da
Turandot Trovate Turandot nel capitolo sull'esotismo, allinterno del vostidoro. Questo
momento, che Lynda ha estratto, € quello in cudicé —Nessun Dormaignifica state svegli. Lui
sta per uscire a trovare la risposta all’enigmagthpermette di conquistare questa principessa, al
guale egli vuole dichiararsi. Ecco allora Luciarev@&otti cha canta. Questa ¢é la fine di “Nessun
Dorma”, ci sono Pavarotti e Zubin Mehta che didigdilarmonica di New York. Grazie a Lynda
per avermi aiutato a mettere su tutte queste comsti promemoria e queste serie di brani.[musica]
Bene. Questo € quindi il grande Luciano Pavar®tt. le voci maschili non ho mai sentito — e ho
ascoltato questo brano risalendo fino alle versgwgli anni Venti — non ho mai sentito niente di



simile in tutto il XX secolo. Attenzione pero, peste trovare su Youtube delle foto di Pavarotti
abbinate a quattro o cinque diverse registrazioqudst’aria. Quando Pavarotti era davvero bravo e
guando ha iniziato ad esserlo meno? Non compraii dilPavarotti prodotto dopo il 1980. Dal '78
all’80 ci fu il meglio delle registrazioni di Pawti. Erano spettacolari. Lui era perfetto. Ma den|
avanti hanno cominciato davvero a peggiorare. B@treonfrontare le varie registrazioni nel tempo
per notare questo declino. E qualcosa di tristesintiaatta del naturale processo di invecchiamento
della voce e del corpo.

Bene, ora parliamo delle donne. Abbiamo diversi nper le voci, nomi che definiscono un
particolare registro. La parte piu bassa delle Yesiminili d’'opera &€ chiamata contralto. Qui ne
abbiamo alcune. Una volta c’era Maureen Forre§ei.di fronte, nella nostra School of Music,
abbiamo Lili Chookasian, che cantava al Metropoli@pera. Lei insegha — sta ancora insegnando
alla School of Music. lo andavo a scuola con unandp Joyce Castle, un contralto, che spesso
cantava al Metropolitan. Come dicevo, si trattdadpairte bassa delle voci femminili d’opera.

Poi abbiamo il mezzo-soprano, una specie di mgiéaso,mezzomezzo forteMeta forte.

Si trova a meta tra il contralto e il soprano. Speabbiamo avuto qui a Yale Frederica von Stade
Lei € un buon esempio di mezzo-soprano, una voeagiva quasi al registro del soprano.

Poi abbiamo la voce di soprano, chiamata sopramm.liCi troviamo nella parte piu alta del
registro femminile, quella del soprano lirico, urece adorabile, molto dolce.

Esiste anche un soprano chiamato drammatico. 8a tdh voci come Kirsten Flagstad, Birgit
Nilsson e piu di recente Jane Eaglen, Deborah V&gho donne che cantano Wagner e Strauss,
opere dove occorrono voci sovraumane, ampie e figgéne, con un vibrato molto calibrato.

Infine abbiamo un registro vocale chiamato soprdnaooloritura, I'apice del registro soprano —
davvero altissimo. Una voce che riesce ad essggialdra e se € buona, anche molto precisa. Come
suona questa coloritura? Non abbiamo un filmatocrado che questa sia la migliore coloritura dei
nostri giorni, Natalie Dessay che canta un pezze#tosoprano di coloritura, cosi potete farvi
un’idea di come suona questo tipo di voce.[muskda]reso l'idea, una voce alta e leggiadra, di
guesto si tratta.

Ora ci concentriamo su quattro soprano che cartastessa aria, in modo da poterle confrontare.
L’aria in questione ¢ la parte di queieenacon cui abbiamo gia avuto a che fare, “Ah, fortse I
“Follie, follie...” e infine “Sempre libera”.

La prima soprano con cui iniziamo é Nellie Melba. da soprano australiana, la migliore prima
donna intorno all’inizio del XX secolo. Questa gazione proviene dalla nostra collezione storica
di vinili d’epoca e risale al 1905. Ecco alloravace di Nellie Melba. E davvero interessante.
Ditemi cosa ne pensate. Trovate due aggettivi pesua voce. [musica] Bene. Fermiamoci qui.
Cosa ne pensate? Santana e Lynda, siete entranthntgrofessionisti. Cosa ne pensate di Nellie
Melba? Forse pensavi ad altro, ma ti viene in mgusdcosa?

S: La adoro. Ma suona come se non le fosse perntiessmtare piu forte.

PCW: Bene. Si. “La adoro ma suona come se non le fosgeesso di cantare piu forte.” La voce
wagneriana non aveva ancora conquistato il mongwarallora, quindi pensiamo che sia tipico di
gueste voci del XX secolo I'essere ben intonatecise, ma molto leggere, quasi vicine alla
coloritura.

Ora ci spostiamo, per ragioni di tempo, su un alideo. Stiamo per sentire la piu grande prima
donna della meta del XX secolo, Maria Callas.

Qualcuno ha mai sentito Maria Callas? Bene. [miidiea fu una specie di icona di moda, una
femme fatalee una soprano in grado di dominare la scena ajerisegli anni '50. Ascoltiamo un
pezzetto della sua voce. Vediamo se vi piace. [calliSi

Fermiamoci. Vi piace questa voce? Si 0 no. A quaiatie? A quanti no? Mi viene in mente che in
un paese della California, uno o due anni fa egtassn’ordinanza. Per tenere lontani i vagabondi
da un centro commerciale il sistema audio avrelaveitd mandare solo la voce di Maria Callas. E
davvero affilata, penetrante; inoltre piu invecehigpiu il vibrato si faceva profondo, quindi
capirete che alcune persone non trovano questapastieolarmente attraente.



Procediamo ora — non in ordine cronologico — pemtrécluderd con qualcos’altro — con la diva
regnante di oggi, Renée Fleming da Rochester, Nexk.YSua madre € un’insegnante della scuola
pubblica, insegnava canto a Rochester. Da ragazua paesino come Rochester, Renée ora € la
ragazza alla moda, la ragazza da copertina tra tetaltre voci soprano dell’opera. Penso che
dovremmo avere un video della famosa Renee Flemirahe fa sempre il tutto esaurito al
Metropolitan — mentre canta quest’aria. Fate aiter@z alla sua capacita di controllare la voce.
Accidenti. Lei riesce a intonare una nota e a r@gmlin un verso o nell’altro, abbassandola
lentamente o cambiandola all'improvviso. Lei & danov— forse non sara la migliore e non avra la
voce piu ricca — ragazzi, ma ragazzi, controlladae meglio di tutte le altre soprano che ho visto.
[musica] Bene. Davvero impressionante. Ora conaladi con — oh, una domanda. Daniel.

S: [incomprensibile]

PCW: Non so come facciano. lo ho gia abbastanza proldestare in piedi e cantare, ma credo che
ti stupiresti nel vedere come riescono a farlo.sBne tenere questa pressione e questo tono, sono
piegati indietro in questo modo eppure ci riescdneolte capita di vederli. Ora concludiamo con
un paio di cose, Joan Sutherland, probabilmenp@ilgrande soprano del XX secolo. Ha raggiunto
il suo picco intorno al 1980 e ha cantato spessoRavarotti. Per questo motivo, sul CD del nostro
corso ho deciso di inserire proprio Pavarotti eh€dénd che cantarica Traviata.State per vedere
un pezzetto di Joan Sutherland. Non era una gratidee, ma ragazzi, che voce incredibile. Ora
ascoltate - vi faccio sentire velocemente. Abbiama linea che fa [pianoforte]. Lei raggiunge la
linea di soprano e poi salta un’ottava piu in a@i@uanto aveva scritto Verdi e se fate attenzione
alla Fleming in quest’aria, sentirete che si fequg[pianoforte] Sutherland finisce qui [pianofdrte
un’ottava piu in alto. Ascoltiamo quindi questa dancon questa bellissima coloritura, davvero
molto precisa, potente in tutti i registri, una g@ompleta.

Mentre tentiamo di ripristinare questo pezzo, faiserderete IHabaneradi Bizet del nostro quiz.
Qui ne abbiamo una versione alternativa. La trowatlevostro CD. Passiamo al nostro ultimo
filmato. Ricordate Habanerache fa [pianoforte] e cosi via, con una scala atica discendente e
un ostinato in sottofondo. Ne ho trovata una vesimigliore. Forse € la cosa piu stupida che
abbiate mai visto. E davvero divertente. Sentiteudica] Non so di quale tipo di soprano si tratti
ma e di sicuro un’altra cosa. [musica] Bene. Vedia® riusciamo — ecco la Sutherland. [musica]



