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Introduzione

Il 9 dicembre 1900 a Torino lo spettacolo era unlo,ssenza rivali.
Aveva quattro ruote e fiammeggiava dietro i veti @affé Romano
nella Galleria Subalpina: la «bellissima automoldidla F.I.A.T.,
della forza di 4 Y2 hp, che sara estratta a sortePdzsidente del
Consiglio notarile di Torino il 18 gennaio prossimenturo fra gli
abbonati per un anno dell&tampa, come orgogliosamente
annunciava lo stesso giornale (1), attirando, &rpafa quel giorno e
per quelli successivi, una folla grandissima, rappntativa di ogni
ceto sociale. Infatti, per una volta almeno, nompajava biglietto.
Cosi, per costoro, il nuovo secolo che stava persasi sarebbe
identificato con un sogno. Un sogno di moderrdigprogresso e di
benessere. Quindi, un simbolo, capace di generdimisno,
indipendentemente dalla possibilita concreta dieveelo assegnare
dalla fortuna, dal momento che, per aspirare a quedigio
meccanico del valore di 5.000 lire, occorreva alnegpotersi
permettere I' abbonamento ad un giornale, di pepradlegio di
pochi.

Nuovo secolo, si diceva. Gia, perché, piu inforneadilieni dall'ansia
precorritrice dei loro eredi del terzo millenniotarinesi di allora
erano perfettamente al corrente del fatto che filteggio corretto
doveva essere posticipato di un anno. Poi, allgnae della
proverbiale sobrieta subalpina, non vissero lo caacdell'ora come
un evento o anche soltanto come un momento degtgate, in cio
distinguendosi da quanto accadde in altre citiéaita o all’estero.
Infatti, scorrendo i quotidiani, a Torino il capoae del 1901 ci
viene riportato come un giorno qualsiasi, sia mme problemi seri,
come lo sciopero degli operai fonditori, che sitpafia quasi tutto lo
spazio della cronaca cittadina. E gli articoli dndlo privilegiano la
crisi economica e sociale. Uno, a firma di Luign&idi, auspica una
via d’'uscita per una situazione che porta alla ipeerdi 18.000 lire
complessive di salari ogni settimana e alla fugglideppalti da
Torino verso Milano (2). Per il resto veniamo aesapche la sera di
San Silvestro un po’ di neve ha imbiancato le strachusando

gualche scivolone...

Culturalmente, pero, limportanza della data nornréigscurata. Il 30
dicembre, in un Teatro Regio gremito, genius locicome Giuseppe
Giacosa aveva trattato il tema del “Secolo che eiugon fede
positivista ed una prosa di fervore premarinettiano

La scienza, da imponderabile ed astratta che em, tasformata in universale e
tangibile ricchezza. Gia proviamo la febbre del amnto, gia sentiamo lo stridore
dei nuovi congegni» (3).

Dietro tali parole non stava un entusiasmo retoricoa la

consapevolezza delle nuove potenzialita di una chie usciva da un
decennio molto duro. Le spinte propulsive degliiaBttanta, che
avevano sancito in via definitiva il superamentd tlauma della

perdita del ruolo di capitale, avevano dovuto subpesanti

contraccolpi. 1l crollo del sistema bancario, camgjamente agli
effetti della crisi agraria e della guerra commalcicon la Francia
(particolarmente colpita fu sotto questo profilontanifattura della
seta), avevano provocato il blocco di buona pasled attivita

produttive e falcidiato i risparmi, lasciando deetli sé fallimenti e
schiere di disoccupati. La salita al potere di Eesmao Crispi aveva
poi aggravato lo stato delle cose. La sua politicafatti, oltre a

caratterizzarsi in generale per scelte contrastamtigli interessi di
Torino e del Piemonte, si era segnalata anche tiepadesemente
ostili nei confronti dei suoi oppositori politicii djuel territorio, a

cominciare, naturalmente, dal neonato Partito $et@a la cui

sezione torinese fu obbligata a chiudere nell'o&d894, per ordine
della Questura. Il malcontento anticrispino a foruniva dunque
sinistra e liberali, operai e ceto medio borghesksupporto di un

mondo intellettuale di scrittori, letterati, sciéaty, artisti, medici, avvocati, il
cosiddetto «socialismo dei professori». Essi naeyano essere considerati a pieno
titolo membri dell’organizzazione socialista torsee[...]. Tuttavia rappresentarono
una componente di primo piano del partito, a cuhwaiicinarono con la «scoperta
della questione sociale», con un atteggiamento afeeat meta strada fra utopismo,
critica delle conseguenze drammatiche della riiohe industriale, fiducia ben
maggiore nell'educazione dall'alto delle masserae nelle lotte delle medesime,
dosi non trascurabili di paternalismo e di volodiacollegare patria-monarchia-
socialismo, e soprattutto dosi massicce di Positiai in tutti i campi [...]. (4).



I nomi di coloro che animavano quel mondo — peitéingi ad alcuni
— erano quelli di Cesare Lombroso, Giuseppe CAdajlle Loria,
Arturo Graf, Gustavo Balsamo Crivelli, Corrado Gualino (al
secolo, Corradino Corrado), Gaetano Mosca, Angelosdd,
Edmondo De Amicis, Giovanni Cena e dei gia citathaddi e
Giacosa, particolarmente quello dei drammi borgHesi clamoroso
risultato elettorale che consenti ai socialistivdicare per la prima
volta la soglia del Consiglio Comunale, nel 1898, fa senz’altro
favorito.

Ma I'atmosfera che si respirava aveva riflessi gmicambito. Anche
nel campo specifico dello spettacolo si avvertiesig§enza di un
rinnovamento delle istituzioni, di un allargamertel numero dei
fruitori, di una sprovincializzazione del gusto ieud arricchimento
delle conoscenze. In tale ottica, come vedremajuaica e la prosa
poterono contare sullo spirito di iniziativa di Giuseppe Depanis e
di un Domenico Lanza, catalizzatori di molte a#rergie.

La necessita di dare risposte alle criticita soc@terminate
dall'industrializzazione era dunque fortemente isem costituiva un
potente collante, anche nel convincimento dellasipd#&a che,
opportunamente indirizzata, potesse consentireambenimento in
senso riformista dell'estremismo. La caduta dirisonseguente al
disastro di Adua del marzo 1896, aveva portata#dne il marchese
Di Rudini, subito guardato con forte sospetto daigpessisti e dai
liberali democratici piemontesi. Giustamente, pérda catastrofe
non era lontana. Ma, come gli storici hanno sattadio, proprio in
anni tanto critici, Torino trovo le forze per rgodersi, in virtu di una
radicata cultura del lavoro che agi su ci0 cheawestdel tessuto
produttivo locale, favorita da quel particolarentasto culturale e
morale:

In effetti, se quel lungo «inverno» per I'econonmgabalpina che era stato il

penultimo decennio del secolo, venne infine supes@nza che esso finisse per
congelare e disperdere ogni residua speranzaafaita, lo si dovette in gran parte
al patrimonio di energie di lavoro sopravvissutopsodottosi in uno sparuto gruppo

di imprese industriali, scaturite per lo piu dasgttobosco di piccoli esercizi, che
pur fra non pochi stenti erano riusciti a farso#sa. [...] In pratica, intorno a questo
nucleo di imprese [...] stava ricomponendosi, undavbhiscorsa la fase piu critica,
la vita economica torinese. (5)

Poi venne, nel 1898, la grande Esposizione gendmdiana, che
ebbe tra i suoi piu tenaci sostenitori, come géastato per quella del
1884, Tommaso Villa, una delle piu significativguie politiche

piemontesi dell’epoca. Coincidente anche con il &@hiversario
dello Statuto Albertino, I'Esposizione ebbe I&itb di assegnare
con nettezza a Torino il ruolo di guida dell'ltaliadustriale,

consentendole inoltre di evitare di essere coiavalh modo

drammatico da quellannus horribilis della storiazionale. In

gennaio, tra le notizie sulla guerra d'Eritrea, udtimi sviluppi del

caso Dreyfus-Esterhdzy (con la clamorosa letteraZdia al

presidente Faure) e i preoccupanti aggiornametifi guestione del
prezzo del grano, i giornali locali dedicavano amgipazio ai

preparativi per il grande appuntamento, emblemeangcde fissato
per il 1° maggio. La citta era sottosopra: si agsano nuove linee
tranviarie a trazione elettrica (una novita), maltrmente in via
Madama Cristina e dalla piazza Castello al corsedifiao d'Azeglio,

in prossimita della sede dei padiglioni. Al Valewti era stato
edificato il Grande Salone delle Feste, sede datgmer la
cerimonia inaugurale e per le rassegne concehéstimentre era
stata finalmente ultimata la discussa diagonaleadPietro Micca. Si
inauguravano linee telefoniche, come quella chéegaVa Torino a
Pinerolo. Il tutto, come sempre accade in quesii, daa proteste
della popolazione costretta a subire disagi, etiimia pazienza da
parte della civica amministrazione, che non mancawghe di

esortare gli albergatori a moderare le pretesefgverire il flusso di

visitatori. Torino cresceva, ma non senza problemi.

«La Stampa», il quotidiano che Alfredo Frassafiaatatosi a Luigi

Roux, aveva rapidamente trasformato in uno ddi tbgiferimento

del Paese, non mancava di tenere informati i itwrl in merito alle

contraddizioni piu evidenti di quello sviluppo, pegsempio
conducendo inchieste sui malati gravi ed indigefté venivano
respinti dagli ospedali. In tempi tanto austeripdessibilita di evadere

nel gossip eranominime. Non poteva pero passare inosservato il

breve soggiorno torinese di Elisabetta, imperatdt&ustria. (in
guanto moglie di Francesco Giuseppe), Giunta la det 1° marzo,
la moglie di Francesco Giuseppe si fece subitoragtar la «lunga
passeggiata a piedi» (6) effettuata per le vieadstta, fuori etichetta
per personaggi del suo rango, ma del tutto in aligen il suo



singolare carattere. Soltanto pochi mesi, e la lpopo“Sissi” (0
meglio, Sisi tale era il suo diminutivo corretto) sarebbe &dana far
parlare di sé, ma sulla prima pagina e questa dotmmmaticamente,
vittima dell'anarchico Luccheni, a Ginevra. Lucdhera riuscito la
dove, il 23 aprile 1897 a Roma, aveva fallito utrcalanarchico,
Pietro Acciarito, prendendo di mira un bersaglio wkn altro
significato politico, Umberto | (come si sa, il n@le appuntamento
era pero soltanto rinviato). Per nulla intimoritiie settimane dopo,
il Re, con la Regina e i Principi di Napoli, si eexato a Torino per
presenziare alla posa della prima pietra della m@o
commemorativa del cinquantenario dello Statuto, wahtiere
dell'Esposizione. L'attenzione istituzionale, all @ilto livello, non
poteva che contribuire a dare prestigio al duplaserenimento
previsto per l'anno successivo.

A scuotere l'opinione pubblica non erano soltaritcatientati, ma
anche i duelli, specialmente se investiti di uni@nza politica in una
situazione gia esplosiva. E' il caso della sfida akiabola che a
Roma, il 7 marzo 1898, costo la vita a Felice Qattal(letterato e
uomo politico molto battagliero e popolare, capofiell'opposizione
radicale), per mano di Ferruccio Macola, espondet Destra in
Parlamento e direttore della «Gazzetta di Venezia»notizia ebbe
enorme eco a Torino, specie negli ambienti studehtedove la sua
figura era stata in qualche modo idealizzata. 8ttgochi giorni
erano trascorsi dall’'ultima presenza di Cavalliotititta, ricordata ai
lettori della «Stampa» (7) da Edmondo De Amicise @i era
incontrato con lui, sul palco del Teatro Alfierpwe stava prendendo
accordi con l'attore Ermete Novelli per la messaadena a Parigi di
uno dei suoi drammi piu notl] povero Piero E fu lo stesso De
Amicis ad avere l'incarico di commemorarlo, il 2@mo, al Teatro
Nazionale, con passione certo non inferiore a guielipressa da
Giosué Carducci nell'analogo discorso tenuto aiVehsita di
Bologna.

Nell'uccisione di Cavallotti le forze progressigidero un complotto
di quelle conservatrici e i suoi funerali a Milarassunsero |l
significato di una clamorosa manifestazione di gstat. Attanagliata
dalla disoccupazione, dai bassi salari e dai rird=irgeneri di prima
necessita a cominciare dal pane, I'ltalia era @d@rad una tensione
sociale fortissima, gia sfociata in febbraio intagjoni represse con

la forza dall'esercito, in Sicilia. A fine aprilédlee inizio una serie di
tumulti popolari che a catena coinvolse varieagittal Nord al Sud,
con morti e feriti un po’ ovunque. Torino ne fup@miata, o quanto
meno un’azione di vigilanza e di controllo serrata piu prudente
fece si che la scintilla non si accendesse e ghegijio fosse evitato.
La sera del 4 maggio si segnalarono assembranterpiazza
Solferino, al Municipio e davanti alla Prefetturapiazza Castello,
che l'autorita di pubblica sicurezza, con il sugpodi reparti di
fanteria, artiglieri e bersaglieri, sciolse senmaidenti. Ci furono
arresti, ma se non altro non spargimenti di sandLe. citta
naturalmente seguiva con trepidazione cio che sleseenel resto
del Paese, tutto sommato bene informata in merigisardini dai
giornali, le cui notizie facevano singolare conimagon quelle
relative all’Esposizione. Quest'ultima, portatrideun po' di fiducia
nel futuro ma soprattutto di maggiori opportuniidaVvoro, si era
puntualmente aperta il 1° maggio, contribuendoraitignte a tenere
bassa la temperatura a livello locale, tanto ehaditazioni in atto
(quella dei panettieri, cosi come gli scioperi eetbbriche della
cintura) si erano ricomposte senza troppe difficoMa di quanto
accadde in una Milano in stato d'assedio I' 8 maggjuando il
generale piemontese (di Fossano) Fiorenzo Bava aBscdiede
l'ordine di respingere a cannonate i dimostrartirinesi poterono
rendersi realmente conto solo qualche giorno dapmse, se cosi si
puo dire, fatte. Cosi si legge, infatti, su «Lar§pa» dell'l1l maggio:
«Calma assoluta a Milano. La rivolta vigorosamemtgressa». Al
lapidario annuncio il giornale faceva poi seguire n@esoconto piu
vicino alla verita di quanto dichiarato dalle forgovernative,
parlando di almeno duecento morti. E le pagine esgige
ospitavano questa eloquente descrizione dell'dréast respirava in
citta in quei giorni drammatici:

La nostra popolazione € calmissima; essa possiedaliha della gente che ragiona
e che ha coscienza di se stessa. Le nostre vieasomatissime ed hanno un aspetto
festevole e gaio per la bandiera nazionale chetsleeda tanti edifici e da tante case,
le tranvie sempre piene riversano i visitatori '@sjposizione, la quale diventa ogni
giorno piu interessante e bella! leri nel pomengdiRe e la Regina uscirono a
passeggio per la Piazza d'Armi, dove furono segi® rspettose, affettuose
dimostrazioni della folla assiepata nei viali. Mglellegrini, specialmente sacerdoti
e monaci che erano venuti per I'Ostensione deltaaSaindone, sciamavano per le



vie, aumentandone l'animazione. A sera tutti irt@méno popolati e cosi i caffé e gli
altri ritrovi pubblici. Nessuna preoccupazione feersicurezza di Torino agita gli
animi; essi non sono che addolorati e avidi di leuontizie da Milano, e la vita
torinese non € mai stata cosi attiva e fiorenteecomquesti giorni. Continuano a
giungere moltissimi forestieri [...].

Certo, un quadretto fin troppo idilliaco, dettatall@sigenza di
comunicare un'immagine auspicata. Ma non del iutdalistico. In
ogni caso, se la tempesta risparmido Torino, nonqoessto la citta
rimase a guardare. Anzi, come ha scritto Castrgnovo

la salvaguardia dei principi statutari trovo a ordifensori appassionati e tenaci nel
corso della dura repressione dei moti popolari rdabgio 1898, e poi nei mesi
successivi quando si moltiplicarono le insidie ebime parlamentare e i piu
elementari diritti politici e civili corsero il schio di venire cancellati. (8)

Quanto all'Esposizione del 1898, in questa seds lanitera a dire
che si risolse in un successo di gran lunga supedlbe aspettative.
Alla chiusura del 20 novembre con i fuochi d'actdi sulla collina
curati dal noto pirotecnico Agostino Tazzi, il itao parlo di almeno
tre milioni di persone che avevano ammirato i mgenti prodigi
della scienza e della tecnica, dal telegrafo sditizalla bicicletta
(ormai diventata un prodotto di massa), dal cinegraifo
all’automobile. A proposito di quest'ultima, pudsese utile ricordare
che I' 11 luglio 1899, a Palazzo Bricherasio, fumfato I'atto
costitutivo della Societda Anonima Fabbrica ItaliaAatomobili
Torino. Era dunque nata la F.I.A.T., il cui primtatslimento fu
edificato in corso Dante, la dove I'Esposizioneaveollocato uno
dei suoi padiglioni effimeri, la “Galleria del Lana¥, che veniva cosi
a trasformarsi emblematicamente in una importazdtta produttiva.
Nulla di paragonabile avevano rappresentato a dolenrassegne
precedenti, né forse, in futuro, si sarebbero raggirisultati
altrettanto notevoli. Infatti 'Esposizione campi@ia del 1871 era
stata un flop, sia per limpostazione ormai antiguala fiera di
prodotti per addetti ai lavori, sia perché troppcina al trauma del
trasferimento della capitale, non ancora supeisea aveva inoltre
lasciato dietro di sé uno stato d’animo incertatdache la progettata
Esposizione nazionale celebrativa dell’aperturadébro del Fréjus,
prevista per il 1872 e poi rinviata, non riusci raailecollare. Ma

anche [|'Esposizione generale italiana del 1884 jsdewnte piu
riuscita in quanto saggiamente ispirata al mod@wigino che
puntava ad abbinare la conoscenza delle conquitepradgresso
all'intrattenimento, indirizzandosi quindi al g pubblico, non si
faceva piu rimpiangere. Ci saranno, € vero, anachra appuntamenti
di grande rilevanza: nel 1902, I'Esposizione inéionale di arte
decorativa moderna, che introdusskbiérty in Italia e fece il punto
sull’'esigenza di un’estetica nuova, “socialmenteietata, facendo
emergere le personalita di Pietro Fenoglio, RaimoidAronco,
Davide Calandra e Leonardo Bistolfi; nel 1911mportante — anche
in termini di un autentico respiro mondiale - Edpose
internazionale delle industrie e del lavoro, ceddibe del
cinquantenario dell’'Unita, che «consacro definitineate il ruolo di
capitale industriale» di Torino (9). Ma quella d898 ebbe il grosso
merito di averne posto le premesse, rilanciandmdlo della citta
piemontese in un momento fra i piu difficili dehastra storia.

Come la precedente, I'Esposizione di fine secol@va informato,
istruito, meravigliato e divertito. Aveva calamdaihtorno a sé una
pletora di congressi, da quelli medico-scientificiquelli di varia
cultura, come il XX Congresso letterario-artistidiolX Congresso
della “Dante Alighieri”, il V Congresso drammatic@mzionale. Sul
piano dello spettacolo, la musica aveva indubbraeéatto la parte
del leone. Sensazionale era stata la serie di #8ect sinfonici
diretti da Arturo Toscanini nel Salone appositareeadstruito. In
concomitanza con la Mostra d’arte sacra, la ChikteSacro Cuore
di Maria di via Campana aveva ospitato una impéetaassegna,
nella quale spiccarono i concerti d'organo che guaarono il nuovo
imponente strumento a 6.000 canne di Carlo VegBezsi. E uno
straordinario successo aveva fatto registrare iingr Concorso
nazionale e internazionale di musica, con le stoittigdine invase, a
inizio luglio, dalla festosa esibizione di bandarm di musica
militari, fanfare e corali di ogni provenienza.

Era stata dunque una grande kermesse ricca dziattracolte o di
piu leggera evasione, che si inseriva in una raalteana dove gli
intrattenimenti, di qualunque genere, gia occupawarmo spazio non
comune. Infatti a quel tempo Torino poteva contaredodici teatri,
che erano cosi presentati nelle guide per i visit§10):



Regio (piazza Castello, 6) per grandi spettacolopmiera e ballo nella stagione di
Carnovale e Quaresima. - Carignano (piazza Car@nper opera e commedia. -
Vittorio Emanuele (via Rossini, 11) per opera, dba&lad uso di circo. - Gerbino (via
Maria Vittoria, 44) specialmente per la commedidfied (piazza Solferino) per
opera, opérettes commedia e ad uso di circo; é permesso fumaigalbo (via
Andrea Doria), specialmente pgpéréttese ad uso di circo. - Scribe (via Zecca, 29)
per balli e feste carnovalesche. - Rossini (via 2, per commedia piemontese. -
Nazionale (via Bogino, 40) per drammi e commedi@gbari. - Arena Torinese
(corso San Maurizio, 19) teatro d'estate per lamedia. - Teatro Torinese (corso
Regina Margherita, 106) per spettacoli popolarGianduia gia D'Angennes (via
Principe Amedeo, 24) per le marionette o fantocci.

Infine, per chi desiderava il piu disimpegnato deglaghi, c'era
anche il Caffé Romano, in piazza Castello, cheivaffrovariétés
durante l'inverno nel salone sottopiano, duraetgdte nel giardino
sulla piazza». Solo uno, il piu celebre, dei moéiffe-concerto che
rallegravano la citta.

Oggi, di quelle sale, ne sopravvivono quattro, telle quali
ricostruite completamente e quindi con aspetto tdéb diverso.
Delle altre, cio che rimane sono la facciata deln@uia, il “vuoto”
dello Scribe con parte dei suoi muri, oppure locatiematografici
nei luoghi dove sorgevano (& il caso del Nazigndll Teatro
Torinese, del Caffé Romano). Nell'insieme, all'epoc'era di che
soddisfare oltre 15.000 persone (la citta aveveerstp i 300.000
abitanti), con prezzi molto differenziati a secomtiaio che veniva
proposto. Meno di quaranta centesimi, quanto pi@viger le
marionette al Gianduia, era comunque impossibiendpre. Per la
prosa o l'operetta se ne dovevano sborsare settamatre un
ingresso al Regio costava tre lire. Ovviamente, Ipe“poltrone
chiuse” e i posti numerati in genere era richiagtosupplemento.
Senza contare, poi, che per spettacoli particotardi grande
richiamo, magari con celebrita quali una Bernhardina Duse, il
costo poteva salire vertiginosamente. Bigliedti futte le tasche,
verrebbe da dire, non fosse che, secondo i risud&tinchiesta
pubblicata nel 1896 da Gina Lombroso su «La RifoiSaziale»
(112), il nucleo “tipo” di una famiglia di lavoratatorinesi (ferrovieri,
operai, muratori, artigiani) era mediamente di peisone, con un
reddito giornaliero globale di 3 lire e 40 centasifall'incirca,

quattordici euro) che non lasciava margini al didlle esigenze
primarie.

Per completare il quadro occorre anche accenndigghi dove si
faceva musica da camera o corale: il Liceo musicdéd 1884
collocato nella sede dell'ex Accademia Filodrampatiin via
Rossini, i cui concerti si tenevano nella sala 'dillale Teatro
Gobetti, oppure I'Aula della Scuola Vincenzo Trayiavia Principe
Amedeo, dove erano eseguiti i “saggi” dell’Accadendi canto
corale “Stefano Tempia”. Inoltre, per la fortundlelenolte scuole di
canto e strumentali, abbondavano i dilettanti eltoci di musica, le
cui esibizioni erano ospitate in spazi privati fregtati da ristrette
élite di estimatori, come la celebre Sala Marchisioguregli anni
trasferitasi in piazza Carlo Emanuele, o il Circdiegli Artisti. Né
poteva mancare, in una citta che vantava una stiathzione di
associazionismo operaio e dove il peso delle foionazdi
ispirazione socialista si stava via via rafforzangio ambito di taglio
decisamente piu popolare. Tale era, in corso Sigcdr Salone
dell’Associazione Generale Operai, la storica oigazione di
mutuo soccorso nata nel 1850. Nell'ultimo deceroed’Ottocento
lo vediamo molto attivo nellorganizzare manifesbaz
concertistiche a carattere divulgativo, alle quablentieri si
prestavano i migliori esecutori locali. Proprioltadtica di conciliare
educazione politica e culturale con evasione, ing&ygio 1903 nel
cortile di quell' associazione fu inaugurato il moo Teatro
dell’Alleanza Cooperativa, dotato di un palcoscenton un telone
su cui era dipinto il busto di Marx, con la scritRroletari di tutto il
mondo, unitevi!”. Particolare, volutamente lontataa seriosi schemi
dei normali ambienti teatrali, la collocazione dalbblico che,
seduto ad un tavolino, come al bar dbal tabarin poteva godersi
spettacoli misti di prosa e musica, senza graretepe.

In tale contesto sarebbe forse improprio affernudie I'Esposizione
del 1898 abbia portato qualcosa di veramente nuBvcomunque
indubbio che abbia fatto da stimolo per una seriénidiative di
rilievo, come il citatatour de forcesinfonico toscaniniano (che pero
era uno dei frutti della Societa di Concerti, foradaa Giuseppe
Depanis due anni prima) o, nella prosa, la breveimmaortante
esperienza del Teatro d’'Arte, voluta da Domenicazaa autonoma
rispetto all’Esposizione ma che procedette in pelalad essa, con
vari momenti di contatto.

La varieta e la ricchezza di spettacolo, in tuiteslie forme, offerta



dalla Torino di oltre un secolo fa e cid che quistipropone di
illustrare, rievocando al tempo stesso un climaucalmente fervido,
in cui lattivismo fiducioso di numerose persotaalintellettuali
aveva contribuito allo sviluppo di un pubblico, una certa misura,
piu consapevole, sensibile, curioso.

Naturalmente é la grande Esposizione a costitubraricentro di una
rassegna che, senza la pretesa di essere esausfpra, un arco
temporale di un decennio, a cavallo tra Ottocentdlowvecento,
prendendo in considerazione, per ciascun genespeattacolo, gli
avvenimenti e i protagonisti piu significativi.témpreti mitici, come
Arturo Toscanini, Francesco Tamagno o Eleonora DuBeme
assolute” assegnate alla storia, quale quella Beltleemedi Puccini.
Ma, soprattutto, tanti altri fatti e personaggiampi e piccoli, noti o
ormai oscuri, sottratti alla polvere del tempo eui ricordo merita di
essere tenuto costantemente vivo, in quanto patiomrezioso della
nostra citta.
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Torino “capitale musicale d’ltalia”.

Gli anni di Giuseppe Depanis e Arturo Toscanini.

La storia musicale torinese sarebbe stata la st=sza Giuseppe
Depanis? Sicuramente no. Eppure, non una salan’iituzione
reca il suo nome, e forse sarebbe tempo di pendairdatto, oggi,
pochi sanno chi sia stato e quali siano i suoi tinesalvo i
frequentatori della saggistica specializzata. N8B8l all’epoca
dell’Esposizione, aveva quarantacinque anni ed wma figura
centrale nella vita pubblica e culturale cittadimMéegli ambienti
musicali, senz’altro la piu influente, gia con uramde passato alle
spalle. Per ragioni anagrafiche la sua formaziersease negli anni
'70, quando la musica a Torino gradatamente avewvzaio a
riprendersi da uno stato di declino che, venuto anggrrango di
capitale, era stato originato dalla crisi delle fué importanti
istituzioni. Infatti, I'’Accademia Filarmonica avawassunto un ruolo
marginale. La cosiddetta Societa del Quartettojadavn pratica nel
1854 — prima in Italia nel suo genere - dai convegusicali tenuti
nelle proprie sale di piazza Vittorio dai fratélintonino e Giuseppe
Enrico Marchisio con altri solisti di valore, aveeassato l'attivita
nel 1867. Stessa sorte era toccata, poco dopaynadtro circolo
privato che molto aveva fatto per far conoscere ntasica
cameristica: quello del Conte Vittorio Radicati Miarmorito. Fra
tutti, il colpo piu ferale era stato quello consegie alla soppressione

della storica Cappella regia, nel 1870, I'anno um it Teatro Regio
venne ceduto alla municipalita. In compenso, né718ra nato il
Liceo musicale, il cui direttore, Carlo Pedrottiyebbe portato poco
alla volta ad un livello di eccellenza. Quindi, 4876, aveva iniziato
le sue sedute, denominate “saggi”, I'Accademiaaitc corale, in
seguito intitolata a Stefano Tempia, il suo fondatdla certamente
I'avvenimento piu rilevante fu rappresentato daWia, il 12 maggio
1872, dei celebri Concerti Popolari: una svoltaolizionaria, che
assegno a Torino un ruolo pionieristico nella diffune del repertorio
sinfonico in Italia e nello sviluppo di un gustodeuna sensibilita
verso la musica strumentale. Non va dimenticato alggiel tempo
I'interesse del pubblico era rivolto in misura geshé esclusiva al
melodramma, per di piu con l'aggiunta di un rigoebrizzonte
mentale che si traduceva in una forte idiosincrag®a il nuovo,
specie se di provenienza straniera, o, come svait@ oltr’Alpe”.
Di fatto si trattd, per il nostro Paese, del priorganismo finalizzato
ad offrire con continuita pubbliche esecuzioni esthali. Piu
precisamente l'obiettivo — come scrisse Depanisra- quello di
«popolarizzare in Torino la musica sinfonica a noedizcicli regolari
di concerti orchestrali nell’autunno e nella priraev di ogni anno.»
(1) Lavventura, tra alti e bassi, duro fino al 88&on 64 concerti,
sempre con Pedrotti sul podio salvo che per glimultcinque,
successivi alla sua decisione di lasciare la gigd assumere la
responsabilita del Liceo musicale di Pesaro, n8R18a partenza di
Pedrotti, che per quindici anni era stato ancheditlettore
dell'Orchestra Civica (in pratica, quella che suanal Regio), fu
una grave perdita per la citta e la principale oagidella fine dei
Concerti Popolari. Ma non l'unica, perché col passdel tempo
parte del pubblico e la critica in primis avevananifestato una certa
stanchezza nei confronti di una programmazione comigsoria e
poco coraggiosa, tendente a proporre troppo syessoli brani o le
solite sinfonie operistiche, piuttosto che lavariachpio respiro. La
crisi, quindi, fu anche di partecipazione e finana. In ogni caso, é
difficile negare ai Concerti Popolari un bilancimgiamente positivo.
Grazie ad essi i torinesi conobbero molti autorpdamanti (fra cui
Wagner, Mendelssohn, Schumann, Liszt, Glinka, BerliBizet,
Massenet) ed ebbero modo di ascoltare integralntettésle sinfonie
beethoveniane, fatta eccezione pe¥dma



Inoltre, anche in virtu della fama guadagnata st€eo (I'Orchestra si
era fatta apprezzare all’Esposizione InternaziordileParigi del
1878), vi si esibirono grandi personalita qualinke Saint-Saéns
(impegnato come pianista nel suo scintilla®&condo concerte,
come direttore, nella celebBanse macabiee Giovanni Bottesini. E
guando a Torino, in occasione dell’Esposizione Gaadtaliana del
1884, furono invitate le principali orchestre naub per dare vita ad
una straordinaria rassegna di 34 concerti, 21 dstijfurono eseguiti
dall'Orchestra Torinese, che era quella dei Con&apolari affidata
alle solide mani di Franco Faccio per farle rias@ai uno standard
qualitativo che dopo Pedrotti si era perso pedstra

Giuseppe Depanis fu uno dei primi a sottoscriveregliote del
Comitato dei Concerti Popolari. Gualfardo Bercanbwvjunior, il
critico musicale della «Gazzetta Piemontese» clegaaavuto l'idea
di dar vita all'iniziativa, era suo buon amico. NIEpanis aveva
rapporti stretti con i piu autorevoli esponenti I'dgkllighenzia
musicale torinese, come Stefano Tempia, suo inségr violino e
predecessore di Bercanovich alla «Gazzetta», oe@pes Franchi-
Verney della Valletta, studioso e critico attivo eari quotidiani e
periodici (con il nome di Ippolito Valetta), noncténdatore di
un’altra Societa del Quartetto. La “fede” wagneaidn aveva poi
legato al pianista e compositore Carlo Rossaroguale compi nel
1876 un “pellegrinaggio” a Bayreuth per assisterdRing fatto
oggetto di una serie di resoconti sulla «Gazzettanéntese» che

praticamente diedero illa alla sua carriera giornalistica.

Naturalmente, ebbe modo di frequentare a lungooCRedrotti:
l'attivita dei Concerti Popolari e quella del Regiwei periodi
dellilluminata gestione del padre Giovanni (il gguennio 1876-
1881 e le due stagioni del 1884) sono infatti altimedella sua piu
significativa pubblicazione. Tra i compositori, Alfredo Catalani
quello che si rapportd piu strettamente con lumea testimoniato
anche da un importante carteggio. Infine, non & fawe a meno di
citare il nome di Arturo Toscanini, di cui si padeampiamente in
seguito, dal momento che i suoi inizi di carridea’ono moltissimo a
Depanis e a Torino.

Musicalmente, Depanis fu e si considerdo sempreilettahte. Una
condizione che probabilmente costitui anche la frtuna. La
musica non era il suo mestiere, ma la sua passibaesue

conoscenze spaziavano in molti campi, da quellaidiao (era

avvocato) alla letteratura (per tredici anni dieeda «Gazzetta
Letteraria», periodico fondato da Vittorio BersgziBosi ebbe modo
di consolidare un bagaglio di conoscenze ed esperieariegate, che
gli consenti di valorizzare tutte le risorse diinnegabile talento di
organizzatore e operatore culturale, messo inn#taial servizio

della musica. L'amministrazione cittadina capi dhguo contributo

poteva essere prezioso e fu cosi che Depanis, 888 &l 1919,

sedette nel Consiglio Comunale, svolgendo talochatincarico di

assessore.

Come vedremo, € intorno al 1894/1895 che si catloda sue piu
geniali e significative realizzazioni. Tuttavia, laua presenza
continuo a farsi sentire fino all'inizio della pramguerra mondiale ed
anche in seguito non cesso di esercitare una aditeenza sulle

generazioni piu giovani. Paralizzato a causa diemniplegia, in

difficolta economiche, mori nel 1942 alle sogliei devant’anni,

«isolato, immobile, dimenticato», come ha scrittavid Sorani,

autore di un esemplare studio sulla sua figura, cmscludendo:

Nel mondo del concertismo e della lirica, nellatge® di orchestre e teatri molte
cose erano cambiate dai suoi anni di gloria. Dap@adiano della guerra, poi, tutto
sarebbe stato da ricostruire. Ma per alcuni sugiggtamenti e comportamenti di
fondo Depanis continuava a costituire un modebocuriosita per il nuovo, il mai

ascoltato o rappresentato; il coraggio e la captabnel tentare grandi imprese
musicali; soprattutto, il concepire la musica coamebene artistico di grandissima
portata sociale, segno indispensabile di civil. (

Forse fu proprio quell'idealita che lo animava éngpre Depanis ad
uscire allo scoperto nel 1892 con un interventdaswiGazzetta
Piemontese» (3) volto a smuovere le acque nella miusicale
torinese, all’epoca tanto statica quanto disordinaterminata
'esperienza dei Concerti Popolari, si era aseistiel campo
sinfonico, se non proprio ad una battuta d'arrestm un
rallentamento. C'erano state esecuzioni di rilievamma con
discontinuita. Tra queste possono essere segalgiema” torinese
della Nona Sinfonia di Beethoven, affrontata audacemente
dall’Accademia «Stefano Tempia» il 18 marzo 1888(tbri Giulio
Roberti e Angelo Gaviani); i concerti diretti ablo da Edoardo
Mascheroni nel 1889, da Vittorio Maria Vanzo ne928di nuovo la



Nonae I'Agape sacralal Parsifal di Wagner), da Giuseppe Martucci
nel 1892 e 1894. La «Stefano Tempia» si misurd enocbn il
Requiendi Mozart e iIDeutches Requierdi Brahms, rispettivamente
nel 1889 e nel 1891. Ma alcuni anni erano rimastiza concerti e
inoltre si era ridotta al lumicino l'attivita canmstica. Non aveva
dunqgue torto Depanis a richiamare 'attenzioneadel situazione. In
estrema sintesi la sua proposta sosteneva la itécedis un
coordinamento fra le varie istituzioni musicali ldelcitta e in
particolare di un legame stretto ed organico fRebio e il Liceo. Al
primo, inoltre, il Municipio avrebbe dovuto dare wwostegno in
natura, mettendo a disposizione un’orchestra ecoum direttamente
finanziati e gestiti. Poco alla volta le idee difdaais iniziarono a
trovare seguito, per poi concretizzarsi I'11 giugt®94, quando il
Consiglio Comunale sanci la nascita dell'lstitutosicale della citta
di Torino, la cuimission come si direbbe oggi, era quella di favorire
lincremento dell’arte e della cultura musicale. nCretamente
I'lstituto doveva coordinare I'attivita del Liceo usicale, della
Scuola popolare di strumenti a fiato, del Corpondisica municipale
e dell’'Orchestra municipale. Per quest’ultima abgi un organico di
72 elementi, integrabile all’'occorrenza. Una degikencipali novita
era rappresentata dal fatto che veniva introdattoriterio di nomina
per concorso del personale dell'lstituto e degthesstrali, regola che
fu seguita peraltro in maniera non sempre rigorts@egabilmente
pero I'lstituto diede luogo ad una riorganizzaziaagionale della
vita musicale torinese i cui benefici influssi stéro sentire a lungo.
Il Regio, entro una certa misura, cesso di essgrigorio esclusivo
degli impresari, senza alcun diverso controllo.ltheo la creazione
dell’Orchestra municipale fu un fatto important@l dhomento che
era la prima vera e propria orchestra stabileaitai Per quanto
attiene alle responsabilita, Bolzoni ottenne queldl’Istituto (che
prevedeva anche un Consiglio direttivo, con Depar&useppe
Vaninetti fu messo a capo del Corpo di musica dad&kcuola
popolare di fiati, mentre ad Arturo Toscanini fsegnata I'orchestra,
con 5.000 lire di stipendio annuo.

L'opportunita che venne offerta a Toscanini eraspoehé unica, per
le innovative condizioni in cui avrebbe potuto les@. Inoltre, si
trattd del primo traguardo di prestigio di una waa che proprio a
Torino era ufficialmente iniziata nove anni prinom’é noto, tutto

accadde grazie ad un insieme di fortuite circogtanelle quali pero
il ruolo di Depanis fu decisivo, soprattutto peraiibe la sensibilita
di intuire, in un diciannovenne sconosciuto, unen&d ed una
personalita fuori dall’ordinario. Fino al 30 giugri@86 Toscanini
non era stato che il primo violoncello nellorchastdi una
compagnia operistica italiana impegnata in unan@eirin Brasile. |l
caso volle che a Rio de Janeiro, quella seraAida’fosse sfuggita di
mano al direttore Carlo Superti, costringendo liega ad una
soluzione d’emergenza: prelevare dalla fossa ilagie violoncellista
e metterlo sul podio. Limprovvisata e azzardatsftormazione si
rivelo invece azzeccata, al punto che a Toscaanmonb affidate tutte
le restanti opere in programma. Subito dopo l'icalelle casualita
si fece piu complesso. La stagione autunnale detr@eCarignano di
Torino, gestita da Depanis padre, aveva in cartellBdmea di
Alfredo Catalani, opera fino a quel momento rappnésta una sola
volta. Alessandro Pomé, il direttore designato, fioin condizione
di garantire la propria presenza e quindi Giovddepanis si trovo di
fronte ad una criticitd nella sostanza analogadlajai Rio, con la
sola differenza di avere un po’ di tempo a disgoae. Il tenore
scritturato peedmea il russo Nikolaj Figner, dal palcoscenico dove
vestiva i panni di Radames era stato testimone’edplbit
sudamericano di Toscanini. Cosi, ne suggeri il nparelorino e, per
convincere Catalani e Giuseppe Depanis (che amardk fungeva
da consigliere del padre) delle capacita di quelaie, fece in
modo che, nascosti, I'ascoltassero alle prese canlettura a prima
vista dello spartito. Con il risultato che il 4 moubre 1886 al
Carignano Arturo Toscanini debutto ufficialmente lkalia come
direttore d'orchestra. Le rappresentazioni di déelinea
interpretata, accanto a Figner, da Virginia Fererr@ano, cantante
raffinata e artisticamente molto legata a Cataldorono ben
quindici. Toscanini fece scalpore, senza mezziitert giudizio di
Ernesto Ferrettini sulla «Gazzetta Piemonteseed@uinocabile, oltre
che profetico:

Chi si riveldo un concertatore di polso fu il Tostan Sicurezza, comunicativa,
sangue freddo, diligenza, memoria di ferro, tuttmsglede questo giovanissimo
maestro, che mi pare destinato a percorrere nioitdas (4)



A quel tempo, naturalmente, Toscanini era ancootoncellista, in

orchestra come in complessi cameristici. Puo essgieso ricordare
che, terminata la fatica ddltimea i torinesi lo videro al Teatro
Vittorio Emanuele con il suo strumento nel 63° € @4i Concerti

Popolari (gli ultimi della serie), sotto la bacdhetel conterraneo
Giovanni Bolzoni. E sempre come violoncellista ciusa farsi

ingaggiare alla fine di quel fatidico anno dall’'bestra della Scala,
alternando pero tale professione con quella dittdite, in giro per
I'talia di provincia. In Piemonte, per esempio, fa Casale
Monferrato (1887) e a Novara (1889). Quindi verimalmente

richiamato a Torino, nella primavera del 1889 .dle tcircostanza, noi
sappiamo che la sua direzione dé€llermen al Vittorio Emanuele, se
non fu irreprensibile non fu certo neppuredalitine

[...] 'orchestra, deficiente un po’ per numero, us per mancanza d'equilibrio e di
insieme in alcuni punti, trascuratella in altri)a con molta arte il delicato preludio
del terzo atto e rese con brio, con vigore, il yda del quarto, cosi da dover
replicare, fra vive acclamazioni, e I'uno e l'altdoa guidava il giovane Toscanini
che, come di consueto, diresse senza partitura. (5)

Erano anni di apprendistato, nei quali Toscaninieda fare buon
viso alle convenzioni, come quella dais. || momento in cui Si
sarebbe potuto permettere di negarli era ancordontohtano. O
poteva ancora indulgere a “debolezze” quali I'acocagnare al
pianoforte la primadonna nella sua serata d'orfasendole eseguire
un brano proprio, uno dei pochissimi composti. Eagto accadde il
14 aprile, quando Adele Borghi — la Carmen di ledizione —
canto la romanza da came®an gelosaldi cui era dedicataria.

Del resto la prassi teatrale era viziata da difedti piu gravi, che egli
mal sopportava e sui quali cominciava a riflettewd|'ottica di porvi
rimedio. Non mancavano, pero, gia i primi segneldori d'una
particolare originalitd d’interprete, e colpivan®lto certe modalita
di lavoro assai singolari, come, per esempio, l@ikdarsi alla
memoria, peraltro infallibile. Quanto al suo prdyate carattere
autoritario e intransigente, si puo ben dire che sidece attendere a
lungo prima di manifestardBastapensare all'incidente che lo porto
a contrapporsi, diciannovenne alle primissime armag un
professionista stimato ed esperto come Carlo Gasealtimo
violoncello dell’orchestra del Carignano e dei Ceni Popolari,

oltre che padre del pianista e compositore AlfreGasella.
Ricordiamolo con le sue parole:

A una prova delEdmeail Casella non intona a dovere un «a solo». Glfakxio
rifare. Non va bene. Rifacciamolo: due, tre volte€Casella si stanca e grida: «Dura
ancora molto, questa faccenda”». lo replico, calgféinché il “passo” non verra
bene.» E lui: «Devo forse andarmene?» lo taccioiddea suo piacere. Il Casella si
alza e se ne va, col suo violoncello; né torna (@).

La prima fase del rapporto fra Toscanini e Torinohsuse nel 1891.
Quell'apparizione al Vittorio fu immediatamente sig dal ritorno
al Carignano per una ripresaEtimeae un’altraCarmen Sempre in
guel teatro, nel 1890, diresse una stagione tustlac&se:Mignon,
poi ancoraCarmene Faustdi Gounod. Due titoli, questi ultimi, che
in futuro affrontera raramente, specie il secormdentre mai piu si
interessera allopera di Thomas. Seguirono, nell189 sua prima
Cavalleria rusticanae Luisa Miller, lavoro verdiano che all’epoca
era una rarita. Accanto a quelle operistiche, xorfio poi alcune sue
esibizioni estemporanee come direttore in concédlo Vittorio
Emanuele, il 10 aprile 1889; al Carignano, il 1dggio 1889, anche
come pianista accompagnatore), oppure come vidlisiae in
guartetto d’'archi (Liceo e Circolo degli Artisti3prile e 26 maggio
1889). Infine, a testimoniarne il pieno inserimemntel contesto
musicale locale, merita di essere segnalata lapsuecipazione
(1890) alle raffinate sedute cameristiche chers\ano a Savigliano
nella casa di Maurizio Villa, cultore appassionatgeneroso. Grazie
al suo mecenatismo, per anni si diedero convegtia citadina (di
cui fu anche sindaco) molti musicisti di valorer ple piacere di
suonare insieme nell'auditorium che nel 1883 feppoaitamente
costruire nel parco del suo palazzo. Tra i moltiea Toscanini, vi Si
esibirono Enrico Polo, Federigo Bufaletti, Teresidahbllo, Teresina
Tua, Francesco Spetrino, Romano Romanini, GellimvBeuto
Coronaro, e anche il celebre virtuoso di violinaylerese Tivadar
Nachéz, che rimase ammirato dall'inatteso livetlo civilta
strumentale riscontrato in quel contesto.

Quattro anni dopo, la decisione di mettere Tosc¢amicapo della
neonata orchestra torinese fu dunque razional@ginhirante ad un
tempo. Depanis, che ne fu il principale propugratavrebbe cosi
potuto contare non soltanto su un amico ma anchmsa piu



importante - su un artista che ne condividevadiavinzione della
necessita di un profondo rinnovamento della vita sicale.
Innanzitutto, nelllambito del teatro d'opera, intenendo sulle
radicate cattive abitudini di un pubblico distrato impigrito e
lavorando nella direzione di uno spettacolo equélity e curato in
tutte le sue componenti, ossia concepito in urattglobale. La
verita era che a teatro, in genere, il malcostumevatoccato ormai
livelli non piu sopportabili. Per farsene un’ideaasta leggere il
contenuto del “regolamento” emanato nel febbrai®818al Prefetto
della Provincia di Torino:

L'art. 1 dispone: il manifesto che annunzia al didsbuna produzione deve portare
il vero titolo dato a questa dall’autore.

Secondo l'art. 3 lo spettacolo dovra principial®ed precisa indicata dal manifesto
affisso al pubblico. Il successivo art. 4 soggiumhpe I'apertura del teatro dovra
avere luogo almeno un’ora prima di quella stabpiga il principio dello spettacolo.
Per I'art. 9 & vietato I'ingresso in teatro allegmne in stato di evidente ebrieta ed a
quelle vestite in modo sconcio, indecente ed adtnitnoffensivo al rispetto dovuto al
pubblico.

L'art. 15 regola la sempre dibattuta questioneadeticupazione dei posti, stabilendo
che le sedie e panche non chiuse spettino diaaitprimo occupante. Col fatto di
allontanarsene si perde il diritto acquistato, ngoaservarlo giovera il lasciarvi un
oggetto o qualsiasi altro segno particolare dimaszimento.

Gli spettatori seduti sulle panche, sedie, poltr@osi libere come numerate o
riservate, dovranno durante lo spettacolo rimareereapo scoperto onde non
impedire la vista a coloro che trovansi dietro. iCast. 18.

Senza il permesso dell’Autorita di P.S. ¢ vietatdeatro la vendita e distribuzione
anche gratuita di libri, giornali, stampe e simifipnché la vendita di bibite,
rinfreschi, commestibili ed altro (art. 22).

E’ proibito di gettare da qualsiasi parte del eattampati, manoscritti ed oggetti che
possan recar danno e molestia (art. 23).

Nel corso delle rappresentazioni non potra chiegeisdi una volta od al massimo
di due volte la replica di uno stesso pezzo di oays di un ballabile, o di altra parte
dello spettacolo (art. 24).

Sono proibite le grida e tutti quei rumori o schén che possono interrompere o
turbare il corso e I'ordine dello spettacolo, copuee € vietato ogni atto o detto che
offenda le persone o il rispetto dovuto al pubbidoagli attori. (7)

Assumendosi la conduzione dell'Orchestra municipalBscanini
divenne il direttore musicale del Regio. Cio sigw@fa, grazie al
nuovo assetto determinato dall’'lstituto musicalera la possibilita
di influire in modo determinante nelle scelte aitlse, di fatto
limitando il potere dell'impresario. Il quale, relifattispecie, era

Luigi Piontelli Rho, personaggio discusso e coe afpalle una serie
di gestioni finanziariamente poco felici, compersda una moglie
decisamente facoltosa, il che era pur sempre ursaga. Verdi non
lo vedeva di buon occhio, ma era molto vicino ditere Giulio
Ricordi e lo stesso Toscanini, nella sua precedattteita, si era
servito del suo appoggio. Pertanto, nel periodalisiso (dal 1895 al
1898), i due collaborarono tutto sommato senzacpdati attriti, nel
rispetto dei reciproci ruoli. Piontelli necessarate doveva
guardare agli incassi di botteghino, ma cio nonddifa Toscanini di
iniziare ad attuare concretamente la sua vocazithieematrice,
incontrando spesso la reazione ostile del pubbker.esempio, gia
in occasione deCrepuscolodegli deicon il quale si inauguro la sua
prima stagione, il 22 dicembre 1895, aveva pretsbmttenuto un
numero di prove decisamente maggiore del constlrattite, in tutte
le rappresentazioni dell'opera, non soddisfeceatwina richiesta di
bis (in seguito, in quegli anni, sara meno rigorostbostale profilo). |
torinesi in quel caso fecero buon viso a cattivacgj mentre molto
meno disponibili si rivelarono il 14 febbraio 18%jyando Toscanini
pretese per un’altra opera wagneriafiastano e Isottain “prima”
locale, la totale oscurita in sala, per favorirectancentrazione del
pubblico sullo spettacolo, anziché su se stessmecaccadeva di
norma in virtu della costante illuminazione. A diié vero,
un’operazione del genere, anche se meno radicedegi@ stata
tentata in occasione d#lefistofeledel 1876, da Depanis padre e
figlio, decisi a ripetere quanto visto da quesirott a Bayreuth. | due
erano rimasti, come é facile immaginare, scormti, momento che
Torino non era Bayreuth. Non lo era allora, mapuoep vent'anni
dopo, tanto che il nuovo tentativo scateno

una piccola battaglia fra gli amanti della luce leagnici della tenebra: la luce &
chiesta a maggioranza, ma non viene concessa;uesiogproposito notero che il
Tristanonon ¢ la trilogia, non fu scritto per il teatroRhyreuth, e non credo fosse
proposito del suo autore di farlo eseguire allorecad ogni modo un po’ di luce
sarebbe giovevole anche per poter leggere il téstdibretto, cosi importante per
l'intelligenza della musica; e non credo sia il@a$é mostrarsi a questo riguardo piu
wagneriani di Wagner. (8)

Cosi il critico de «La Stampa», Carlo Berseziogilale non si
sarebbe mai immaginato, come nessun altro, cioadicadde alla



seconda rappresentazione, quando la direzioneaebt a fronte del
ripetersi delle proteste, decise di ripristinarédluiinazione. La
conseguenza fu che «Toscanini perse letteralméniemie — nel
senso che, infuriato e offeso dal delitto di leszesta (la sua, non
guella di Wagner), interruppe la rappresentazitmaeasso la luce del
suo leggio e continuo a dirigere ostentando svtegliaa e disprezzo
per puro spirito di ritorsione.» (9)

Al di la degli aspetti caratteriali del’'uomo, qtiespisodi dimostrano
comunque guanto Toscanini fin dagli inizi fosseed®inato a voltar
pagina. Egli ebbe voce in capitolo anche nei lawtiriparziale
ammodernamento che precedettero la sua stagionsordie,
ottenendo la creazione della fossa orchestrale, glestava
particolarmente a cuore. E la sua concezione detftdie d’orchestra
come responsabile globale dello spettacolo lo pateche ad
intervenire per correggere quelle trasandatezzeicdee che erano la
regola in un’epoca in cui il regista ancora nostesia.

Un altro primato che Torino pud vantare nellitertistico di
Toscanini riguarda la sua dimensione di direttiméogico. Infatti, fu
al Regio, il 19 marzo 1896, che condusse il sum@nero concerto
sinfonico. Anche in questo caso, facendo prevdéeseia personalita
sulle consuetudini. La sua volonta sarebbe statfiagdi provare sul
palcoscenico, ma Piontelli gliela nego, offrendaglio la fossa. Per
ripicca, Toscanini la sera prevista per I'esecuziqguella del 14) si
diede malato all'ultimo momento. Piontelli fu akorcostretto ad
accontentarlo e finalmente il concerto si poté.f@kre sessant’anni
dopo, I'episodio era ancora ben vivo nella memdri@oscanini, che
lo racconto al critico americano Bernard H. Hag@li®)

L'altro elemento insolito, piu di sostanza, riguavd 'impaginazione
del programma, che Toscanini aveva voluto partioodate rigorosa
e impegnativa: in apertura, niente meno che un@rga di ampie
dimensioni comd.a Grandedi Schubert, in “prima” locale; quindi
un lavoro breve ma non facile Quverture tragicadi Brahms (in
“prima” italiana) seguita da alcuni brani dalla teuidal balletto
Schiaccianocdi Cajkovskij e dal finale delDro del Renali Wagner,
opera che Toscanini non affrontera mai integralmeba «Gazzetta
del Popolo» ci informa che il pubblico, non folt, termine della
sinfonia schubertiana «non poté a meno di tiraréungo sospiro di
soddisfazione, quasi di liberazione».(11) Insomarehe nella citta

dei Concerti Popolari rimaneva ancora molto da faffinché si

sviluppasse un’autentica cultura musicale.

Il primo ad esserne convinto era Giuseppe Depzres compiuto il

fondamentale passo della creazione dell'lstitutcsicale, riteneva
che i tempi fossero maturi per un’altra iniziatigaiesta volta mirata
in modo diretto a rilanciare il settore sinfonidoe¢ come s’é detto,
languiva. Come ha scritto Sorani,

la realizzazione di vere e proprie stagioni corisicthe attraverso un’apposita
associazione era, a quel punto, una delle logicheseguenze della globale
ristrutturazione della vita musicale torinese e detogressivo, evidente
miglioramento dell’assieme orchestrale sotto lalgigapiente di Toscanini. (12)

Altri accadimenti contribuivano a rafforzare I’ mleli Depanis, come
la nascita nel 1894 della «Rivista Musicale Itadian edita da
Giuseppe Bocca, la cui libreria di via Carlo Alleedra un punto di
riferimento per gli intellettuali, specie di ori@amiento positivista.
Una pubblicazione fondamentale per la nostra micgem spesso
aperta ad apporti stranieri e che avra una vitdarohga.

Ecco dunque che nel dicembre 1895 «La Stampa» aiinuh
progetto di costituzione di una societa che si pngwa di raccogliere
I'ereditd dei Concerti Popolari dandosi I'obiettiv riavviare in
modo sistematico I'attivita concertistica a Torisenza alcun fine di
lucro e quindi applicando politiche di prezzo conie. Nei suoi
propositi educativi, tale iniziativa era del tuttoerente con le forti
istanze di una citta che riteneva indispensabilérane allo sviluppo
economico l'elevazione -culturale e morale delle swas|
sottoscrittori dovevano versare 100 lire a fondalp®, ottenendo in
cambio I'accesso libero ai concerti e alla provaggale. Nacque cosi
la Societa di Concerti, il cui Statuto venne apptovl 22 dicembre,
non a caso lo stesso giorno della “prima” dell'siteimoCrepuscolo
degli deial Regio, mentre la costituzione ufficiale recaltda del 2
febbraio 1896. | nomi dei membri della Commissidirettrice erano
di per sé una garanzia per gli intenti che il nuemte si proponeva: il
conte Edoardo Scarampi di Villanova, alla presiden@iuseppe
Depanis, Gualfardo Bercanovighnior, Federigo Bufaletti e altri
ancora. Le sinergie con le altre istituzioni mulicétadine erano
state inoltre definite con puntualita e quindi veemte nella Societa
di Concerti era possibile «scorgere il coronamed#dl’Istituto



Musicale, il completamento di un progetto funzienel unitario per
la vita musicale della citta che Depanis aveva ogiato a tracciare
gia nel 1892» (13).

La Societa di Concerti inizio l'attivita il 6 dicdsme 1896, al Teatro
Vittorio Emanuele, scelto come sede principale egmado di
garantire un’ottima acustica. Inoltre, li si eratemuti i Concerti
Popolari, con i quali si voleva stabilire un rapgpodi continuita. A
dire il vero, Depanis avrebbe di gran lunga préderhe avesse avuto
successo la proposta lanciata in Consiglio ComudaleConte di
Sambuy, e cioé che il costruendo salone per congest
I'Esposizione fosse concepito per diventare unattstia stabile e
non, come d'abitudine, provvisoria. Ma l'idea nom dccettata e
quindi al Vittorio non vi furono alternative valid8ul podio avrebbe
potuto esservi Toscanini, che pero aveva tergitersan Depanis, il
guale aveva cosi provveduto a garantirsi un direttlh primo piano
come Giuseppe Martucci, infaticabile propugnatane ltalia del
repertorio sinfonico, tedesco in particolare (asiuileve, tra l'altro, il
debutto italiano diTristano e Isotta a Bologna nel 1888: una
memorabile esecuzione, che aveva folgorato Tosganin

Dopo un secondo concerto con Martucci, finalmemsc@nini si
insedio, il 13 e 20 dicembre. Lo fece con la cotsaeitorevolezza e
decisione, come evidenziano anche i programmi dinaeBeethoven
(la Prima Sinfonid, Grieg, Wagner, Weber, Haydn (la sinfofilaa
pendola’, per la prima volta a Torino), Mendelssohn, Catiala
Chabrier, spicca, per assoluta originalitd di sgeltAdagio della
Settima Sinfoniai Anton Bruckner. Bruckner era morto da due mesi
ed era praticamente uno sconosciuto in Italia. kazione del
pubblico, che «non accolse senza opposizione qpegiro, ed anzi
si impegno un po’ di battaglia» (14), dimostradraggio di quella
proposta, che la critica pero seppe apprezzarquesta I'opera di un
ingegno non comune — scrisse Carlo Bersezio — esda emana
come un senso di grande tristezza» (15)).

La Societa di Concerti ebbe una storia lunga, tduggarant’anni. Il
9 novembre 1935, quando fu sciolta, era ormaiiwzaiia oltre tre
('ultimo dei suoi concerti si era tenuto il 28 ngag 1932, al Teatro
Regio, diretto da Alceo Toni). Naturalmente, paadtaverso periodi
difficili, ma & innegabile che, dopo quello dei @erti Popolari,
abbia offerto all'ltalia un altro esempio illumirtendi progettualita

culturale.

Tra i momenti piu felici della Societa di Concewva senz’altro
annoverata la fase iniziale, coincidente con ilquer di continuativa
attivita torinese di Toscanini, che ne diresseetlgt manifestazioni,
dalla terza del 13 dicembre 1896 fino a quella3febttobre 1898,
guarantatreesimo ed ultimo appuntamento dellimptmeassegna
sinfonica organizzata per I'Esposizione. Nelle padie stagioni della
Societa di Concerti passarono a Torino (al Vittoeio dal 1906,
soltanto al Regio) tutti le pit importanti bacckeitaliane del tempo
e molte fra quelle straniere (gia soltanto nei p&@mni vi troviamo

Richter, Chevillard, Colonne, Fiedler, WeingartneNon poche
furono le musiche in prima esecuzione, locale, arede o anche
assoluta. Sulla falsariga di quanto aveva fatto 1888, anche nel
1911, a fronte di un evento d’eccezione quale Idsgpone

internazionale delle industrie e del lavoro la $txidi Concerti
organizzo un’altra straordinaria serie di trentadoecerti, riuscendo
a portare a Torino, in veste di direttori, alcunéi dnaggiori

compositori del momento: Claude Debussy, Edwarda:lgincent

D’Indy. Né va dimenticata I'ospitalitd data a innfamti compagini
internazionali: la Kaim Orchester di Monaco (coniNgartner), la
Tonkunstler Orchester di Berlino (il 15 marzo 19@8n Richard
Strauss), la Filarmonica di Berlino (anche con Wwartgler, nel

1932), la Philarmonic Symphonic Orchestra di NewrkyYocon

Toscanini, nel 1930. Complessivamente, includenelocomputo i

concerti fuori sede e quelli cameristici che sineno (di norma al
Liceo) fino al 1907, le manifestazioni patrocinatalla Societa di
Concerti toccarono la ragguardevole cifra di 334.

Dopo aver gestito per tre stagioni consecutive eégiR ed aver
partecipato, come s'e visto, da protagonista assohlla vita

musicale torinese, Arturo Toscanini approdo allaal&c Inutile

negarlo: a Torino aveva trovato ottime condizioer pperare, ma il
teatro milanese era sempre stato il suo obiettigccitta piemontese
ne fu sempre consapevole e si puo dire che fossegnata alla
perdita. Ma non in tempi troppo rapidi. Infatti,ando Toscanini, nel
1896, probabilmente gia allettato dalla Scala, avelzato le sue
pretese economiche, Depanis, colto alla sprovvigta,indirizzo

parole amare e di cocente delusione, pur cercandornyincerlo a
restare. Come accadde, ma previa accettazione 8O lire



richieste.

Negli anni in cui Toscanini per la prima volta ppoad applicare al
massimo teatro lirico milanese i principi riformatsperimentati a
Torino, il Regio attraversava la piu grave crisllalesua storia. Da
molto tempo era in condizioni strutturali che londevano
inadeguato: era un teatro scomodo, dalla pessimstie&, carente
nei servizi sotto ogni profilo ed anche esageratdenecostoso.
Inoltre, la qualita degli spettacoli non era altanonostante il
miglioramento fatto registrare nel periodo toscaarin, che aveva
inciso soprattutto sull’ orchestra. Cosi, il pubbliaveva iniziato a
disertarlo. Senza entrare nel merito di una viceddaisamente
complessa, si puo aggiungere che il dibattito sukscessita di
interventi sostanziali e profondi risaliva all'imbz degli anni 80,
trascinandosi fino all'aprile 1904, quando finalrreenl Consiglio
Comunale diede il via al progetto di riattamentegentato dall'ing.
Ferdinando Cocito. Nel frattempo, € bene ricomjdtRegio aveva
chiuso i battenti. L'ultima stagione era stata tuéhvernale 1900-
1901, contrassegnata dalla presenza come direttmehestra
dell'eccellente Rodolfo Ferrari, ma estremamentgatiea dal punto
di vista finanziario. Un salvataggio in extremisdomunque tentato.
Infatti, il 29 marzo 1901 i giornali diedero un amgio clamoroso:
lindomani la Societa di Concerti, convocata neBlala Marchisio,
avrebbe avviato ufficialmente il progetto di un eatimento
dell'intero Anello del Nibelungo di Wagner, mai fino ad allora
prodotto in Italia (iIRing era arrivato da noi solo in lingua originale,
con la celebre tournée Neumann del 1883, che aeoeecato anche
Torino). In realta, si trattava del rilancio di up@posta gia avanzata
al termine della stagione 1899-1900 dagli impre€amiti e Pozzali.
Di fronte ad essa, il Comune aveva dato parereréaete, illustri
bacchette erano state contattate (fra cui anchel EldRichter), ma
tutto si risolse nel nulla. La nuova iniziativa ypedeva le
rappresentazioni al Regio in novembre e venne tcaobn
entusiasmo. Di fatto, era un modo per rinverdire piimato
wagneriano della cittd e per rilanciare il Regio ista di una
successiva inderogabile trasformazione. Per quasttelusione fu
forte, quando si seppe, pochi mesi piu tardi, cAadllo non si
sarebbe potuto fare. La ragione? Non un ripensamena solo
limpossibilita di accettare I'elevatissimo prezpeteso dall’editore

Giulio Ricordi per il nolo delle opere. Ricordi ase giustificato il
suo atteggiamento sostenendo che inscenare Waghienno della
morte di Verdi era lesivo della memoria di questmb e che, se
qualche teatro proprio lo voleva fare, doveva pagsalato. Piu
prosaicamente, I'editore aveva cercato di ostaedlatilancio della
Torino wagneriana, a vantaggio di Milano. «La Stamgommento
la vicenda con amarezza, rilevando che, a quelopumialsiasi
alternativa sarebbe stata un ripiego:

Il teatro nostro, provato da un lungo periodo ekl poche attrattive esercita sulla
cittadinanza; ad affollarlo (senza di che non eepossibile affrontare le spese
d’apertura), si richiede qualche cosa di nuovo grdinde, al cui annunzio accorrano
anche i cultori d’arte delle citta vicine. (16)

Esattamente cido che Ricordi non voleva. All'iniziel 1905, per la
primavera successiva, la Societa di Concerti civ@rancora, con
esito analogo. E davvero si puo dire che quelloRiag sia stato
I'unico rilevante traguardo mancato da GiuseppedDep

Comunque, nell'autunno del 1901 al Regidrihg fu sostituito piu
che dignitosamente. Luigi Mancinelli, il direttorgesignato, si
presento in dieci concerti di alto profilo, con &eecuzioni della
propria cantata sacrisaias altrettante dellaMessa da Requiem
verdiana e, fra le altre cose, il poema sinfonibtorte e
trasfigurazionedi Richard Strauss. Tuttavia, sul piano economico
impresa si chiuse in passivo per la Societa dneauti, con la
conseguenza che nel 1902 — anno dell’Esposizideengzionale di
arte decorativa moderna — quest’ultima non riuscadare al di la
di quattro serate, riuscendo in compenso per dess# a portare sul
podio dell Orchestra municipale Hans Richter, cine fu
soddisfattissimo.

Se qualche concerto continuava ad essere fattogverono anche
tre, a scopo benefico, con la partecipazione didegsco Tamagno), il
melodramma, invece, era praticamente scomparse dakne del
Regio. Le uniche eccezioni sono rappresentate danisterioso
Rigolettodi cui non si trova notizia sui giornali ma che pee sere
Mancinelli dovrebbe aver diretto nell’autunno 190&,da una sola
recita delTrovatore,il 10 giugno 1902, modesta edizione trasportata
dal Teatro Vittorio Emanuele per un gala offertdi adficiali del
Concorso ippico internazionale.



Costantemente impegnato nel tentativo di ottenlereelio per la
sua citta, Depanis mise a segno un altro colpo stratg, facendo
tornare al Regio Toscanini per la stagione 1903&@rima dopo il
restauro. Va precisato che dal 1898 il grande ma&st apparso a
Torino soltanto per quattro concerti, nel 1904 @519

In primavera l'accordo era gia concluso, tant'e dhalirettore,
interpellato dal critico Pier Attilio Omodei, poteviniziare ad
anticipare qualche titolo (17): un’apertura forse ta dannazione di
Faustdi Berlioz, poiLa Wally di Catalani,Chopindi Orefice e, se

possibile, Amica di Mascagni. La grande speranza era che fosse

completata entro l'anndalomedi Strauss, mentre, per quanto
riguardava Wagner, il direttore ipotizzava 8igfrido, o L'oro del
Reno Inoltre, ribadiva la sua convinzione che, in emate, lo
spettacolo d'opera avesse bisogno di una cura mEggotto il
profilo scenico. In autunno il cartellone annuihzieorrispondeva in
buona parte a cio che effettivamente si sarebberiptn: Sigfrido,
Loreley, Madama Butterfly Siberia Non si parlava piu di Berlioz,
ma si confermava l'opera di Strauss, aggiungendosenebbe stata
abbinata alolanta di Cajkovskij, mai rappresentata in Italia. La
notizia non avra seguito, percBalomenon era pronta; essa, tuttavia,
e interessante, perché conferma I'attenzione didrasi per il teatro
del compositore russo, di cui aveva gia propostdpiima” italiana,
Eugenio Onegin

Finalmente, il 26 dicembre 190Sjgfrido inauguro, in un’atmosfera
festosa ed entusiasta, il Regio rinnovato. Protatmrera il tenore
Giuseppe Borgatti, storico esponente della nostwaola vocale
wagneriana, ma il vero eroe della serata fu, anansavolta, Arturo
Toscanini, salutato anche dalla critica con parob®anti:

Egli fu I'anima dello spettacolo: ad ognuno fu guisicura e sapiente; anche ai piu
piccoli dettagli della scenica rappresentazionepghvide con vigile occhio e nulla

risparmio della sua gagliarda tempra d’artista,alagdo pero le sue cure alla
impareggiabile orchestra, di cui fu abilissimo ediéme fortunato condottiero. Ed
all'orchestra vogliamo — dopo di lui — dare il ppstonore. Per quanto non usi alle
troppo facili lodi, oggi perd non esitiamo a scriveche I'orchestra torinese ha
rinnovato ieri sera uno dei suoi piu autentici rifioe ci ha riportato alle sue

tradizioni piu belle. (18)

Nel leggerle, Depanis avra provato sicuramente atord’'orgoglio,

del tutto giustificato. Purtroppo, non gli riuséitdattenere Toscanini
oltre quella stagione. Dopo la poco fel@ieriadi Giordano che la
concluse, per ritrovarlo a Torino sul podio di yreéoa occorre
arrivare al 21 marzo 1925, con Nerone di Arrigo Boito.
Innegabilmente, lauerelle che contrappose Toscanini al Regio per
Salome conclusasi con il noto “sgarbo” della prova gateralla
Scala aperta al pubblico per strappare al teatrme®e |'ambita
“prima” italiana, raffreddo per qualche tempo ipagi, almeno fino
al 1911, I'anno in cui ripresero le sue esibizioomncertistiche, che da
allora si susseguirono numerose e con una certiaaa, offrendo
spesso a Torino occasioni di alto rilievo culturademe I'integrale
delle sinfonie beethoveniane nel 1926.

E arriviamo cosi al momento dell’addio di Toscanalla citta,
consumatosi al Teatro Regio il 30 maggio 1930 gllada della
Filarmonica di New York in tournée europea, un'cicae che
Depanis e la sua Societa di Concerti mai avreblpetoto farsi
sfuggire. Dopo quarantaquattro anni, un cerchio cBiudeva,
all'interno del quale, fra recite operistiche e centi, si contano non
meno di quattrocento presenze. Un bilancio impoessite, che
nessun altro direttore d’orchestra di pari rangaraa eguagliato, e
che fa di Torino, con Milano, la cittd piu signdiiva nella sua
carriera italiana ed una delle piu importanti insasto, per il
contributo determinante fornito alla formazionea#ld sviluppo della
sua straordinaria personalita artistica.
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Il melodramma

Dieci anni esatti separano l'avvio della prima dl'adéma delle
quattro stagioni toscaniniane al Regio. Un periodogruo per una
panoramica globale sulla vita operistica torineaechiuso fra due
estremi all’insegna di WagneGrepuscolo degli deé Sigfrida che,
come s'e visto, per ragioni diverse furono invéstianche
simbolicamente, di un ruolo di rilancio, di rinnoranto e di svolta.
In quellarco temporale vi furono 225 produzionilefecate in
appendice), intendendo come tali le apparizionuuititolo sulla
scena in un’edizione ben distinguibile come unitasé& stante,
indipendentemente dal numero delle recite. La mediauna ventina
all'anno, con un minimo di 15 nel 1904 ed una putita9 nel 1902,
grazie all'attivita intensa del Teatro Vittorio Emeele, riaperto dopo
una ristrutturazione. La sala di via Rossini, céaBlestimenti, fu
infatti la piu  operosa, riuscendo a surrogare dbbaa
efficacemente il Regio negli anni di forzata soppiene delle
stagioni. Dietro di sé aveva una storia gia pittt@®nsistente, senza
pregiudizi di genere. Edificato nel 1856 come “cegppodromo”,
con la finalita di ospitare spettacoli equestrin niardd ad aggiungere
alla funzione di circo quella di teatro vero e propaccogliendo
melodramma, prosa e quant’altro. Proprio per laicausra un luogo
particolarmente adatto, grazie ad un’eccellentestazau Inoltre, il
fatto di non avere palchi, ma una platea e duegallgli attribuiva
un carattere piu “democratico”, meno elitario. Duwagioni per le
guali, come s’é detto, fu prescelto per i Condegjpolari e in seguito
per le rassegne sinfoniche organizzate dalla SodigEoncerti.

La qualita degli spettacoli lirici da esso offegta di livello alterno.
Lo standard medio era dignitoso, al di sotto dillgueel Regio ma
superiore rispetto a quello d'un Alfieri o d'un Bal quando
decidevano di aprirsi all'opera, per non parlareNkzionale, che lo
faceva ormai molto raramente e con esiti disastibsCarignano,
teatro dalla lunghissima e importante tradizione erigtica,
continuava invece a sopravanzarlo, apparendo upip@urato nella
scelta degli interpreti. Inoltre, alle sue ridotianensioni ben si
adattava il repertorio francesgique, che fu entro certi limiti una
sua specialita, cosi come il melodramma giocosochiarito pero



che, scorrendo la programmazione cittadina, una \erpropria
regola non appare individuabile, visto che tutti teatri si
palleggiavano pit o meno gli stessi titoli. Natorahte, solo il Regio
era in grado di cimentarsi in imprese impegnativaligerano le
opere wagneriane, a meno che non fossero gia elitcejo: infatti, il
Carignano nel 1904 allesti un bubohengrin Per il resto, urida,
un Trovatore unaGiocondao unBarbiere di Sivigliaper esempigsi
potevano ascoltare dappertutto. Con quali risultati tutt’altra
guestione.

Di tanto in tanto poteva accadere chedatine fosse infranta dal
recupero di un titolo desueto o dall'apparizionegdialche voce
d'eccezione. Talora poteva capitare che le due osianze
coincidessero: € il caso della rossini&@enerentolaopera diventata
progressivamente sempre piu rara negli ultimi decen
dell'Ottocento, riportata a nuova vita da Guerrirféabbri,
“anacronistica” artista in grado di proporsi crefitente, in piena
epoca verista, nei grandi ruoli di contralto dgibea del belcanto. La
preziosa occasione non attrasse una grande fol\dttakio il 18
aprile 1897, ma il risultato fu sicuramente prerteaper chi c'era,
come scrisse Carlo Bersezio:

La signora Guerrina Fabbri, dalla robusta voceirdbto caldo e vibrante, agile e
pieghevole alle difficolta delle fioriture rossinie, fu una buonissima Cenerentola

[..]. (D)

Vero era che, salvo pochi casi, quasi tutto il rep® del primo
Ottocento era caduto in disuso. Il gusto era catohaagli interpreti
in grado di affrontarlo adeguatamente in termimintei e stilistici
scarseggiavano. Anche un capolavoro corNerma divenne
infrequente, tant'eé che, nel decennio 1896-1905[odano se ne
videro solo tre edizioni. Di tutte, la piu interasge fu quella del 1°
maggio 1897 al Vittorio Emanuele, almeno sotto ribfiio della
protagonista, Ines De Frate. Peraltro, dal giudidi® ne diede
Bersezio si ricava chiaramente quanto fosse orimanthto difficile,
anche per i cantanti migliori, individuare la gausthiave esecutiva
per certi lavori:

fece sfoggio di una bellissima voce di sopranocelointonata, pastosa, educata a
rendere assai bene le agilita e le fioriture dlffitel canto, molto estesa dai registri

bassi a quelli altissimi: a lei concederei pierdelse, per smania di virtuosismo, non
si compiacesse di eccessive cadenze, e di vaféamtie quelle introdotte nellaasta
Diva), assai poco rispettose per la musica e la merdetigrande Bellini. (2)

Tuttavia, quando Toscanini decise di inselterma nel cartellone
della sua prima stagione alla Scala, dopo averat®m@ lungo, fini
col scegliere la De Frate, segno che il panoranhandenento non
offriva molto di meglio. Poi quell&lormanon riusci ad andare oltre
la prova generale (gennaio 1899), per ragioni miangmente
chiarite. A tale riguardo, &€ stato anche sosterulite I'interprete
prescelta non si fosse alla fine rivelata all’atezforse perché di
insufficiente peso drammatico oppure — si potrelgmtizzare alla
luce della recensione torinese — in quanto norradl@di piegarsi al
rigore musicale del maestro. C'é da dire peroNbemanon portava
fortuna a Toscanini. Infatti, non molto meglio evaandate le cose a
Torino, quando l'aveva affrontata al Regio (corsaprano Annita
Mugnoz) appositamente per I'Esposizione, il 30 laptiB98. Il suo
contratto con il teatro era scaduto il 5 apriletr&ttd dunque della
“coda” conclusiva della sua gestione, fuori stagiamon brillante nel
risultato e disertata dal pubblico, con la consegaeche, dei vari
generi di spettacolo, l'opera lirica fu quello clmmord meno
felicemente il grande evento, a differenza di qoara avvenuto nel
1884, quando furono allestite due stagioni stramanie con interpreti
di prim'ordine. Chiaramente insoddisfatto dell'esitorinese, |l
direttore volle subito riprovarci a Milano, coh risultato che
sappiamo. Certo & che, dopo quel tentativo falllteapolavoro di
Bellini non sarebbe mai piu entrato nel reperttogcaniniano dove,
tra I'altro, in linea generale, il melodramma deéhp Romanticismo
italiano, cosi come quello pit  antico, occupanoo uspazio
circoscritto a non molti lavori.

Un’altra vocalistehors ligne questa volta di portata storica, mando in
visibilio il pubblico del Vittorio Emanuele, sempresl 1897, il 23
ottobre, inLucia di Lammermoori Donizetti. Parliamo di Luisa
Tetrazzini, probabilmente il maggior soprano “catora” che la
scuola di canto italiano abbia mai prodotto. A giegghpo non era
ancora la stella internazionale che sarebbe diteralinizio del
secolo, specialmente a Londra e negli Stati Utititavia in lei il
carattere hizzoso e imprevedibile della tipicawdida era gia ben



presente, in una certa misura giustificato dai yrostdi una ancor
recente crisi vocale che l'aveva colpita, dalla lgueol tempo si
sarebbe per fortuna completamente ripresa. Infitisera della
“prima” si produsse al meglio e senza risparmictaiedo furore:

La signora Tetrazzini ottenne — e ben a ragione »aio e grande successo. Essa &
uno dei pochi soprani leggeri che ci rimangono.l®sua non voluminosa, ma
estesissima ed agile voce, sa fare un sapientisssmollre sopracuto le & agevole;
colle virtuosita dei vocalizzi ha una invidiabilanfigliarita, ond’eé che l'aria del
primo atto scosse il pubblico, che volle bissata,dvazioni, il rondo della “pazzia”.

©)

Quindi annulld la seconda recita, per poi pressntagolarmente
alla terza — dove ad applaudirla c’era Francescmagao, che
nellinverno era stato suo partner a San Pietraburg ma
concedendosi di omettere la tanto attesa “pazpexthé indisposta.
Quasi per farsi perdonare dai torinesi, il “soprairatecnico” (cosi
la chiamava Toscanini, che non ne amava lo sfreesitizionismo
canoro) ripropose la sua Lucia al Regio il 5 seltt@m1899, cosi
valutata da Carlo Bersezio:

[...] mi limiterd a riconoscere nella Tetrazzini Igregie doti di virtuosita e di agilita
vocale che le meritarono da gran tempo cosi belenionarte: la sua voce, benché
non, o non piu, voluminosa molto, &€ sempre flugkesa, pieghevole alle maggiori
difficolta. Non posso pero tacere che preferiraianiabuso di virtuosismo e maggior
rispetto al testo donizettiano, ma chi pud persteatiedive e i divi ad astenersi dalle
variazioni pit 0 meno libere? (4)

Il giudizio e interessante, non tanto per il biasinvolto all’'abuso di

abbellimenti (tendenza comune a tutti i soprangtita dell’epoca),

guanto per il rinnovato rilievo della perdurantenitiuzione del

corpo di voce, singolare per una cantante chesnde proprio per il
fatto di disporre di una potenza superiore rispettguella delle
colleghe di analoga tipologia vocale, carattergstibe peraltro riusci
in seguito a riacquistare pienamente.

I Regio aveva fatto ricorso alla Tetrazzini pereli@ Lucia di

Lammermoor allestita fuori stagione allo scopo di partecipare

degnamente ai festeggiamenti promossi per sallitasgigurazione
del monumento a Vittorio Emanuele Il. Finalment®, eessato quel
«sonare squillante di martelli, che non ha mai pq5& che i torinesi

avevano dovuto sopportare a lungo e, sia pure oosistente ritardo
rispetto alle previsioni, la colossale opera deltmiltore genovese
Pietro Costa era stata consegnata alla citta.

Oltre al Regio, anche il Vittorio Emanuele volleooare I'evento,
ricorrendo a L'africana (2 settembre) dell'ormai rarissimo
Meyerbeer, affidata alla bacchetta di Goffredo 8atcAl conte
Sacconi, che era anche impresario, si deve inbiitéégma stagione
autunnale 1899 che precedette la chiusura di gagiot per circa due
anni, a causa dello stato di degrado in cui siavav Vi furono
rappresentate, con grande succeBsdpradi Umberto Giordano (in
“prima” locale), Cavalleria rusticanadi Mascagni eManon di
Massenet, nonché una novita assolbgtamnming di Carlo Bersezio,
il gia piu volte citato critico musicale de «La Bfga» (figlio dello
scrittore Vittorio), accolta con la stessa campstith indulgenza che
era stata riservata, un anno prima,La creola del pinerolese
Federico Collino, personaggio molto attivo, ancloene direttore
d’orchestra, nella vita musicale torinese.

Della necessita di rimodernare il Vittorio Emanusieparlava da
tempo. Anzi, nel dibattito generato dalla crisi dRdgio, qualcuno
aveva lanciato l'idea che, per dare a Torino umdegatro d'opera,
meglio sarebbe stato puntare sul Vittorio, se pooppn si poteva
costruirne uno nuovo. E nel febbraio 1899 un grugpoittadini si
era fatto promotore di un’iniziativa volta a trasf@re il Vittorio in
un politeama multifunzionale. Valutata la situadomel suo
complesso, la Giunta Comunale si espresse invetavae del
recupero del Regio, secondo il vecchio progettoFdrdinando
Cocito, limitandosi perd ancora una volta ad unehidrazione
d'intenti. Nel 1901 i fautori di un Vittorio Emaniee rinnovato,
guidati dal conte Edoardo Scarampi di Villanovirovarono i mezzi
e le energie per tornare alla carica, motivati andhll'imminenza
dell’ Esposizione di arti decorative e dal fatte éhteatro era tornato
ad essere nella piena disponibilita della CasaeRedh quale poteva
essere chiesto in concessione d'uso gratuita peongruo periodo
guale contropartita di una ristrutturazione. L'dbi@ questa volta fu
raggiunto. L'ingegner Antonio Vandone di Cortemilcne gia si era
occupato nel 1898 del restauro del Gerbino, realizma serie di
interventi che incisero perd marginalmente sullatstra: venne
rifatto il soffitto con soppressione del lucernagentrale, furono



ridotte le colonne, abbassata I'orchestra sottivéllo della platea e
rimodernato I'impianto elettrico. In compenso, fservata attenzione
al lato estetico, con decorazioni liberty del stdfi dei parapetti e
delle pareti, curate dai pittori Boasso e Morgsg.risultd, almeno al
primo impatto, un insieme piu elegante, che il gigbbdimostro di
apprezzare, la sera della riapertura, il 14 dicemiorscena Aida, in
omaggio a Verdi, scomparso quell’anno, la cui ezece fu pero
accolta da fischi. Comunque da quel momento, pattiguanni, il
Vittorio Emanuele fu chiamato a supplire al vu@ediato dal Teatro
Regio. E, tutto sommato, lo fece dignitosamentecdando anche
punte di qualita soprattutto quando la respongdabifiusicale era
affidata a bacchette non dhutine Non a caso la critica individuo
nell’edizione di Tosca guidata nell’aprile 1902 con sensibilita e
finezza da Rodolfo Ferrari il primo vero success dnnovato
teatro. Oggi dimenticato, Ferrari (al quale gigphecedenza si era
fatto cenno come direttore della stagione 1900-1@€l1Regio) lego
il proprio nome a molti debutti di lavori della Giane Scuola (fra cui
L’amico Fritz e Andrea Chénier e a importanti “prime” italiane
(Manon Parsifal), distinguendosi anche sulle maggiori scene
internazionali. Della sua breve permanenza al h@i®ltre all’'opera
di Puccini sono da ricordare la partecipazione ddune
manifestazioni della Societa di Concerti, nonché fantunato
recupero del rossinianGuglielmo Tell Partito Ferrari, il Vittorio
Emanuele fece il possibile per sostenersi, puntandmari su
gualche voce attrattiva, come quella dell’'acrolmasoprano Maria
Galvany, ma senza patrticolare fortuna. | torinésirano finalmente
accorti che la sala, al di la delle migliorie dpstficie, era rimasta
con i difetti di prima. Per giunta, ne era pocodya I'ubicazione,
troppo decentrata, specie per i mesi invernali.rikboe oramai
ridotta ad essere priva di un teatro lirico», sivaiva costretto a
rilevare uno sconfortato Edoardo Augusto Bertaasulbazzetta del
Popolo» all'inizio del 1903, cosi aggiungendo:

siamo ridotti [...] a tal punto di decadenza che flordesidera invano di essere
ammessa a giudicare queB@@rmaniadi Franchetti, che oramai anche le ultime citta
di provincia hanno giudicata ed applaudita. (6)

Il 17 ottobre l'agognataGermania finalmente arrivdo al Vittorio

Emanuele e, con essa, un giovane direttore pacchw esordiente
che risollevd quel teatro dal ristagno in cui sivava. Parliamo di
Tullio Serafin, che neppure venticinquenne affrahf@ximo incarico
significativo di una carriera che sarebbe durata fiagli anni
Sessanta. In una certa misura, non e scorrettaez@aléforino una
“palestra” fondamentale per Serafin, come gia &t $er Toscanini.
Lo giustificano la quantita e la qualita dell'espera svoltavi: due
stagioni molto intense al Vittorio Emanuele finonaése di febbraio
1905, con sedici opere liriche e cinque conceetjuite da un’attivita
continuativa al Regio fra il 1907 e il 1910. Deoli diretti nella sala
di via Rossini sono assolutamente da ricordaree alGermania le
“prime” locali di Haensel e Greteldi Engelbert Humperdinck
(presente e festeggiatissimo), Aldriana Lecouvreurdi Francesco
Ciléa e dellaBohémedi Ruggero Leoncavallo, nonché due novita
assolute che imposero la personalita non comunkoerispettivi e
pressoché coetanei autddiovanni Galluresali Iltalo Montemezzi e,
soprattuttoRisurrezionedi Franco Alfano, lavoro destinato ad avere
molta fortuna e che ancora ai nostri giorni, nellee  occasioni di
ripresa, dimostra una certa validita. La criticaatizolse con favore,
riuscendo acutamente a cogliere che, al di & dglparenze, non era
sui convenzionali schemi veristi che voleva adagiaklfano,
percepito come «musicista inquieto», orientato @stsasi «in modo
simpatico dalle tendenze nostre dell'ultima ora». (

Per quanto, grazie a personalitd come ToscaninmcMalli, Ferrari,
Serafin (e, prima di loro, Pedrotti), alla figuraelddirettore
d’'orchestra fosse stato finalmente riconosciuto unolo
fondamentale, nel grande pubblico le maggiori @ape¢ erano pur
sempre concentrate sui cantanti. E quelli furond dioro, a Torino,
soprattutto per le voci femminili. Il versante mhite, infatti,
annovera nomi che, anche nei casi migliori, songi awti forse
soltanto a wuna ristretta cerchia di specialisti. Eacezione,
ovviamente, solo quello del mitico Francesco Tamage pero a
guel tempo non si presentdo mai nella sua cittaniopera completa,
esibendosi prevalentemente in concerti, come si ypedere nel
capitolo ad esso espressamente dedicato. Frari,teftce al citato
Borgatti del Sigfrido, si possono allora almeno ricordare il greco
Giovanni Apostolu, Edgardo accanto alla TetrazzmilLucia di
Lammermoor (Regio, 1899), Faust neMefistofele al Vittorio



Emanuele nel 1902 ma, soprattutto, primo Andrean{éndorinese al
Regio nel 1896, diretto da Toscanini. Sempre Suhté verista, la
palma dell'eccellenza spetta a Fiorello Giraud, lapgitissimo al
Vittorio in Fedora e Cavalleria rusticananel 1899, e a Emilio De
Marchi, chiamato a ripetere, con rinnovato successltie scene del
Teatro Regio nel febbraio 1900 la parte di Mariov&@adossi della
Tosca “creata” un mese prima al Costanzi di Roma. Quasi
contemporaneamente all’'opera di Puccini, sempreRagio, il
Lohengrindi Wagner fu affidato (a seguito della rinunciaAtfionso
Garulli), al canto nobile e stilizzato di uno deios protagonisti
“storici”, lo spagnolo Francisco Vifias. Ben rapem@sta risulta la
corda di baritono, con Antonio Magini Coletti (902, Guglielmo
Tell al Vittorio Emanuele dl trovatore al Regio); Arturo Pessina
(Rigolettoal Carignano); Eugenio Giraldoni (al Regio, fra898 e il
1900, inRe di Lahore Simon Boccanegra Tannhauser, Otellce
Tosca opera di cui era stato, come De Marchi, il primterprete);
Mario Ancona, prestigioso Carlo V ndffnani al Vittorio Emanuele
(1903); infine, citabile a titolo di pura curiosit& giovane e ancora
sconosciuto Domenico Viglione Borghese al Balbo18£)0 inAtal-
Kar, lavoro dimenticato non meno del suo autore, @ecBall'Olio.
Meno frequenti sono invece i grandi bassi, fattaeeione per il
saluzzese Vittorio Arimondi, che, oltre ad essgipaaso nel citato
Ernani del Vittorio, fu al Regio con Toscanini iMefistofele e
Tristano e Isottanel 1897. Pero nelle repliche di uBmhémeal
Carignano nel 1900 si fece notare, quale Collinggiovane cantante
francese, che a Torino era nato (il padre vi gegtiv caffé) ed aveva
studiato: Jean-Emil Vanni-Marcoux. Piu baritono ¢l@sso, in ogni
caso non dotato di mezzi cospicui, Vanni-Marcouxuitiro sarebbe
riuscito ad occupare un posto di rilievo sulle scémternazionali,
facendo leva su una musicalitd raffinata e su umgokre
personalitd d’interprete. Con riferimento al reped francese,
specie contemporaneo, ebbe pochi rivali, ponendoshe come
caposcuola di una vocalita basata su una perfet@atalora anche un
po’ manierata - tornitura della parola.

Torniamo dunque alla nutrita compagine di primedonche
raccolsero applausi sulle scene torinesi di quadba. In larga
prevalenza, una schiera composta da soprani, tadgatifatto che ai
registri femminili pit gravi i compositori contem@mei, in genere,

non riservavano piu parti di protagonista, comeegevaccadeva con
frequenza nel repertorio piu antico. Per non paridelle voci di
contralto, che, come s’e@ visto con riferimento aefgima Fabbri,
erano ormai quasi del tutto scomparse. Ma ai megpzasi di valore
restavano pur sempre le classicdbarmeno Mignon é il caso di
Adele Borghi chiamata a dare prestigio ad una imgsata
apparizione dell'opera di Bizet al Regio nel 186&lia fattispecie, si
utilizzo I'edizione allestita per la stagione delafro Carignano, dove
perd la sigaraia era impersonata da altra integprebppure,
dell'affascinante Livia Berlendi, applauditissimaentrambi i lavori
al Carignano nel 1901. A differenza della Berlertdnbricamente
ambigua al punto da trasformarsi in soprano neli@isda parte della
carriera, colore e robustezza di mezzosopranmtedepossedeva
Elisa Bruno, una delle non poche cantanti di rdiermatesi in
Torino, cittd che al tempo vantava ottime scuolealio Torinese
anche di nascita, la Bruno era stata infatti aflielella celebre
Antonietta Fricci al Liceo Musicale. L'incisivita etl’accento la
orientava naturalmente verso i grandi ruoli verdiakl Vittorio
Emanuele, nel 1898, fu dunque un’acclamata Ulrieh Bhllo in
maschera mentre al Regio, nel 1902, si misurd con Azucdeh
Trovatore opera per la quale era stata prescelta pochi pnesa da
Toscanini alla Scala.

| grandi soprani, in compenso, non scarseggiavafia. non a
vantaggio delle eroine del belcanto romantico, lp&rse gia non era
affatto semplice trovare una Norma adeguata (corsegna il citato
caso della De Frate), ancora piu arduo era il ciersh con la
donizettiand_ucrezia Borgia Chi ci provava, come Maria De Macchi
(Teatro Carignano, 1901), poteva incorrere negdiisdiella critica di
un Villanis, che solo pochi giorni prima, nell&ioconda di
Ponchielli, 'aveva definita «attrice drammaticdicgice e potente»,
nonché dotata di «una bella voce calda e squillaegh acuti» (8).
In pratica, solo un ristretto numero di melodramdal primo
Ottocento riusciva a reggersi soprattutto gradia fortuna del
genere “coloratura”. In tale ambito, oltre alla réewini, i torinesi
ammirarono Fanny Toresella (Rigoletto, Carignan®99), la
giovanissima spagnola Maria Barrientos, Rosina ceedlie nel
Barbiere di Sivigliaal Regio nel 1900 (e di nuovo al Carignano due
anni dopo), quindi la sua connazionale Maria Gah&igolettq La



sonnambulae Lucia di Lammermooal Vittorio Emanuele fra il 1902
e il 1903). Ma, a scorrere le cronache torinesigdegli anni,

pochissime riuscivano a superare le riserve chévaea sollevate

sul piano dell’espressivita e del gusto, quasipersubordinate alle
esigenze di un meccanico virtuosismo. Una di quiessenz’altro la

fiorentina Isabella Svicher, che trionfo nellautben 1901 al

Carignano nella consueta triade di titoli cara @prani leggeri di

agilita, ossia Rigolettq La sonnambula(nella ricorrenza del
centenario belliniano) kucia di Lammermogrfacendo cosi scrivere,
a proposito di quest'ultima, a Luigi Alberto Villesn

in questa virtuosa del canto vive anche una cofragifinissima delle esigenze

sceniche: onde la linea melodica si abbellisceudive attrattive, e la preziosita del
gorgheggio, di cui ieri ammirai la precisione impagile, riesce ad avvivarsi di quel

fascino che a noi stessi, abituati al verismo gbasiale, fa perdonare tanto lusso di
ornamenti. (9)

Villanis non era il solo, fra i critici torinesi, ananifestare antipatia
per le espressioni musicali del verismo. Che peaoper sempre la
corrente dominante, a quel tempo, quella a cuckiamavano quasi
tutte le novita prodotte sulla scena lirica e cheva dato vita ad una
vera e propria rivoluzione della vocalita, nel beneel male. Perché
ogni tendenza artistica da voce anche ai propriesic nella
fattispecie consistenti in una esasperata rappiaEgene di
situazioni, caratteri e stati psicologici riconchiiiad una poetica
ispirata alla vita reale. Il che non impedi la rn@sdi numerosi
capolavori da parte di autori molto diversi fradpicosi come il
fiorire di interpreti capaci di fare scuola, mache in questo caso
non univocamente. Infatti, vi furono artisti che a&ccostarono
all'opera verista cercando di conciliare le esigedel nuovo stile
con un’'impostazione di stampo ancora belcantisfdioi, invece, la
fecero propria in modo piu diretto e quasi istiatiypraticamente
identificandosi con essa ed aprendo la strada Begiegenerazioni
prese a bersaglio dai detrattori. Sotto il profilell'interesse del
pubblico, Torino non fece eccezioni e, sia puredmenza toccare le
punte di fervore registratesi in altre citta, il lodramma verista
riempiva i teatri, a maggior ragione se il nomejdalche cantante di
grido compariva sulla locandina. Come € noto, céoniente, I'avvio
del verismo nel teatro musicale e assegnato alteeeblCostanzi di

Roma diCavalleria rusticanadi Pietro Mascagni, il 17 maggio 1890.
Quella sera si consumo anche l'incontro fatale una cantante,
Gemma Bellincioni, ed un personaggio, Santuzza. 9¢aturi
un’interpretazione di potente efficacia, talmenigpondente allo
spirito di quel rinnovamento artistico che iniziaad imporsi, da far
legittimamente considerare quella data come detembé anche per
la nascita di un nuovo modello di vocalita. Nonaaa; subito dopo,
molti degli autori della Giovane Scuola composegr [ei: per
esempio, ancora Mascagni, che la volle p&mico Fritz, o
Giordano Mala vita, Fedorg. Vera e propria sacerdotessa del
verismo, del vecchio repertorio la Bellincioni donid ad avere caro
praticamente solo un titolola traviata ma riletto in chiave
“moderna”, con un approccio fortemente realistiobe suscitd
entusiasmi ma fu anche molto discusso. E, all'inaedj un’inesausta
tensione verso personaggi e caratteri “forti” edgioali, il suo
temperamento la portd ad accostarsi, a fine carradia Salomedi
Richard Strauss. Il felice incontro avvenne al Redji Torino il 22
dicembre 1906, con grande soddisfazione dell’'autohe era sul
podio per [lattesissima e ambita “prima” italianaelldpera.
Innegabilmente fu quello il momento piu importaded rapporto fra
la Bellincioni e la citta piemontese, iniziatosidaittura nel 1884,
guando il ventenne soprano apparve al Reglddjanicedi Catalani
(nella parte di Argelia)Poliuto di Donizetti e Guglielmo Tell di
Rossini. Piuttosto singolare é il fatto che i tesnhnon abbiano mai
potuto ammirarla nel suo ambito piu tipico, queldista. Pero, oltre
a Salome (riproposta ancora al Politeama Chiarella netlarnée
d’addio alle scene del 1911), ebbero la sua ceMioletta, al Regio
nel 1899 e al Carignano nel 1901. La prima di questizioni della
Traviata ispird a Carlo Bersezio una considerazione cha capire
guanto quelli fossero comunque tempi difficili perspettacolo lirico
in sé. Davanti allinteresse per altre forme emetigedi
intrattenimento (su tutte, certamente il cinema)mielodramma
risultava un genere antiquato, in uno stato di prigtosto evidente:

quasi appare tollerato dal pubblico, quasi € upeti® delle glorie passate che
impedisce di sorridere a quelle semplicita di fordisusate, e, se ancora si va a
teatro, si va per udire non I'opera, ma il virtu@secutore. (10)



Come, nella fattispecie, una Gemma Bellincioni,acapdi attirare
folle, anche grazie all'originalita della sua cozioee, a beneficio
della pur ancora validissima opera verdiana:

La signora Gemma Bellincioni & un’artista nel veemso della parola: ella ci da del
personaggio che rappresenta una interpretaziotee $ua personale, creando una
Traviata tutt’affatto moderna, con i suoi nervosismi, le sivetterie, i suoi scatti di
passione furente; ed & vera, umanamente verainsogna, in ogni atteggiamento,
cosi da imprimere alla parte sua un carattere diithe e da commuovere
sinceramente il pubblico. Ho parlato dell'attricénpa della cantante, perché quella
parmi superiore a questa, per quanto la Bellinadamiti con voce tuttora bellissima,
rotta alle piu ardue agilita, d’ottimo timbro, dicellente educazione: e questi meriti
di attrice e di cantante fanno perdonare alla egragdista certe licenze di tempi e di
effetti che non tutte forse le sarebbero conceala nhusica verdiana. (11)

Le riserve di Bersezio sull'ortodossia musicalelad&fioletta della
Bellincioni si ritrovano, puntuali, nel giudizio dirnesto Ferrettini
due anni piu tardi, in occasione dell’'edizione stita al Teatro
Carignano (anche questa, come la precedente, tinnadlerni: una
scelta in linea con la visione della Bellincionicke, peraltro, non
sarebbe dispiaciuta a Verdi):

La Bellincioni [...] sviscera non solo la sua pamea sottolinea ogni frase, quasi
ogni parola. Il male si € che, spinta troppo l@nia, ecco che in questo lavoro ogni
sillaba — per cosi dire — acquista attraverso iht@adella Bellincioni segni
d’espressivita; un’espressivita che viceversa tomeramente a danno del valore
ritmico della frase verdiana, della quadraturapiisiero musicale, della giustezza
d’accenti. (12)

Di tutto cid pero al pubblico poco importava, tata la forza di suggestione
dell'interprete, coerente in tutto e per tutto cibproprio credo estetico. Le
citate osservazioni della critica sono in ogni casteressanti. Infatti,
riassumono bene I'essenza della deleteria influeheaper decenni lo stile
verista esercitd sul repertorio piu antico. Con gdimnta della
considerazione che, cio che in una caposcuolaal#re della Bellincioni
era comunque compensato da classe e personalittonmmi, non si potra
ritrovare nelle numerose imitatrici. Quell'animatamperie vide perd
I'affermarsi di altre grandi artiste che non possaerto essere collocate nei
ristretti confini dell’epigonismo, come ha ben siitzato Rodolfo Celletti:

Declinante vocalmente la Bellincioni, tre primederse ne contesero la successione:
Hariclea Darclée, erede diretta, anche come irg&gprerista, dei fenomeni vocali

dell'Ottocento; Rosina Storchio, esponente massidg canto sentimentale
massenettiano e pucciniano; e la Carelli, che gpdue persino esaspero talune
innovazioni della Bellincioni, introducendo, contgonaneamente, altre formule sue
proprie. (13)

Nel periodo che stiamo esaminando, Torino ebbeoluria di
ospitarle tutte e tre sulle proprie scene, pitevelsignificativamente.
Adire il vero la rumena Hariclea Darclée (in raaldariclea Haricly)
fece una carriera parallela a quella della Beldingidi cui era anche
un poco piu anziana. Inoltre, a differenza dellataate italiana, la
sua cifra vocale rimase sempre debitrice al metodra romantico.
Al verismo si accostd perché era sostanzialmenpeossibile non
farlo e comunque fu la sua fortuna, dal momento mhedivenne
interprete di riferimento, legando il proprio noma& prime
rappresentazioni di spiccha Wally di Catalani, Iris e | Rantzaudi
Mascagni e, soprattuttofosca di Puccini. Tuttavia formazione e
gusto la tennero lontana dalla passionalita infiatam e
dall'impetuosa teatralita che di una Bellincioniancor piu di una
Carelli costituivano i connotati piu tipici. In lgiuo essere dunque
indicata la capostipite di quello che & solitamedgénito “belcanto
verista”, filone in cui le necessita espressive delovo stile
riuscivano ad essere soddisfatte senza compromissiella
correttezza vocale. Cantante-attrice, dunque, qstdt che il
contrario, che seppe affrontare con rara intellzgesm misura le opere
del suo tempo, come testimoniano le recensionirappaulla stampa
torinese dopo la sua Tosca del 20 febbraio 190attinla «Gazzetta
del Popolo» la defini

anima appassionata e vibrante che tutta s’esprémé gesto, per I'azione e le grazie
e la drammaticita della sua squillante voce e delcanto pieno di fascino (14)

mentre Ferrettini ancora piu efficacemente ne nimidece la capacita
di equilibrare temperamento e musicalita:

La Darclée ebbe finezze d'interpretazione squigbihe slanci superbi di passione,
ebbe accenti di dolore da far fremere. E voce ¢el @ir cantante contribuirono a
dimostrarcela fortissima esecutrice di parte casicdsa e difficile. Fu varia: ora
carezzevole, ora allegra, ora violenta, ora appaatk, ma fu soprattutto
ammirevole per l'accento di verita, per 'umanital goersonaggio, per il modo di
fraseggiare, di sentire e di far sentire. (15)



Va aggiunto che, grazie alla tecnica ed alla dis@pla Darclée non
perse mai la flessibilitd necessaria per cimentzosi il repertorio
ottocentesco. Ne ebbero una prova tangibile i ésfiche dopo
cinque anni ritrovarono la vibrante Tosca trasfaamaella vivace e
maliziosa Norina del DoRasqualedi Donizetti, al Teatro Carignano.
In quel frangente, tra I'altro, fece la sua prinpgparizione a Torino
un direttore di grande avvenire, Gino Marinuzzi.

Altrettanto eclettica fu la veneziana Rosina Stmrchin una
dimensione pero piu squisitamente lirica e intimidgtieale per la
Manon dell'opera di Massenet o Mimi delBohéme “Creatrice”
delle parti di protagonista dfaza di Leoncavallo e diMadama
Butterfly di Puccini (nella sfortunata “prima assoluta” sgpala del
1904), la Storchio trovo affini alla propria senlsid anche alcuni
personaggi del melodramma piu antico, come Nowmaina della
Sonnambulai Bellini o Linda di Chamounixdi Donizetti. A questi
ultimi due, in particolare, restitui «I'umanita kecalore sopraffatti
ormai da vari decenni dai virtuosismi spesso maccaei soprani
d’'agilita» (16). E diede vita anche ad un’eccekeRioletta, tra le
maggiori del suo tempo, piu “ortodossa” rispettaquella d’'una
Bellincioni ma non meno personale e coinvolgenten [d caso, nel
guarto atto dell'opera, allestito al Regio nellaasg celebrativa
tenutasi il 14 febbraio 1901, fu lei la presceltar pnorare la
memoria di Verdi, appena scomparso. Ma, piu ancloeaa proposito
della Linda di Chamounixal Carignano (1902), sicuramente il
migliore ritratto della Storchio “torinese” e quellapparso sulla
«Gazzetta del Popolo» il 12 febbraio 1901. La wlisaZazadi
Leoncavallo non era stata disapprovata dal pubbtice pero aveva
apprezzato ancora di piu la sua interprete:

Rimane il palcoscenico. E qui grandeggia la figdedla signora Rosina Storchio.

Unica - fino ad oggi — interprete daza difficilmente potra avere chi la emuli nel
rendere il tipo complesso, strano, nervoso, paakodi Zaza: un carattere che va
dalla folle spensieratezza della canzonettistdefagi pettegola, fino alla tragicita

della donna vibrante di amore che cade esaustasdigne, perché colpita fatalmente
e crudelmente al cuore, in quella che si annunamecl’'alba della sua redenzione
morale.

Tutta la gamma infinita di sentimenti, di sfumatghe colma I'abisso che intercede
tra la prima entrata e gli ultimi singhiozzi di Zarovo un’interprete squisita nella
Storchio, che fu donna nel vero senso della patdteattrice moderna, magnifica,

che da alle risorse di un’intelligenza eletta ifsdio di una voce suggestiva, in cui
trovano posto la risata, I'accento drammatico edisperazione...ecco Rosina
Storchio. (17)

Passarono due annizazaritorno a Torino, ma al Vittorio Emanuele.
Fu nuovamente la protagonista a trionfare, in quesiso la
napoletana Emma Carelli, colei che, piu di qualengitra cantante,
per vocazione e caratteristiche, raccolse I'eredéba Bellincioni,
diventando a sua volta la primadonna verista pegllenza e dunque
un modello da imitare, nel bene ma anche, purtropgbd male.
Infatti, la vocalita aggressiva e tesa all’estreangli atteggiamenti di
forte impatto scenico, in lei governati da un isirteatrale di
prim'ordine e spesso irresistibile, in molte alttegenerarono nel
grido costante e nella platealita piu sguaiata. M€I3, all'epoca del
debutto torinese, la Carelli era gia da quattroi amoglie di Walter
Mocchi, uomo politico di estrema sinistra. Un matnio che le cred
difficolta nell'ottenere scritture sulle scene ig@e, ma che non le
impedi di apparire piu volte alla Scala con Tosegncon un
successo che le apri le porte di molti teatri sérgnprimi fra tutti
guelli sudamericani. Nel 1906 Mocchi lascio la pcdi per dedicarsi
all'impresariato lirico, creando di fatto quel sista che a lungo
avrebbe portato sistematicamente i nostri artsstesibirsi a Buenos
Aires, Rio de Janeiro, San Paolo. Sei anni dopgalelli ne segui le
orme, assumendo con ottimi risultati artistici kestjone del Teatro
Costanzi di Roma e, pressoché contemporaneaméii@ndonando,
tutto sommato anzitempo, un’attivita certo non wiasal risparmio e
che ne aveva alquanto logorato i mezzi. Anche addiostracismo
nei suoi confronti si fece sentire, costringendald una sola,
sporadica e tardiva, apparizione al Regios (di Mascagni, nel
1909). | torinesi, pero, avevano gia avuto la foatali applaudirla al
Vittorio Emanuele nel 1903, in tre “cavalli di bagtia” colti nel suo
periodo migliore: Fedora, Santuzza e, come s’@dgtza. Una Zaza
sicuramente diversa da quella in precedenza prapdat Rosina
Storchio, meno sottiimente costruita, di grandeetedf ma senza
intemperanze né volgarita:

un’'anima vibrante, disciplinata da un’intelligeneéettissima e servita da mezzi
vocali e da facolta sceniche di prim’ordine. Tuttaserata fu per lei un trionfo — un
trionfo meritato. (18)



Sempre rimanendo nell’ambito dellopera verista ritthezza del
panorama sopranile torinese degli anni a cavalld@00 e ‘900 &
avvalorata anche da altre cantanti di rango mingspetto alle
precedenti ma meritevoli di essere ricordate. &tdr nel 1899, di
Elena Bianchini Cappelli, sontuosa Fedora e Saatuzzme Mimi e
Manon Lescaut, nel 1902, di Rina Giachetti, sordédla compagna
di vita di Enrico Caruso, col quale forse anch’eslsbe una vicenda
sentimentale; di Bice Adami Corradetti, nella clegsaccoppiata
Nedda-Santuzza (1905). Tutte al Teatro Vittorio Busde, dove nel
1905 si fece anche ascoltare (nell’ormai des@Getaranydi Gomes e
in Cristo alla festa di Purimdi Giovanni Giannetti), poco piu che
debuttante, Ersilde Cervi Caroli, negli anni a vennotevole
interprete dWally, Adriana Lecouvreue Risurrezione

Si ritorna invece a parlare di artiste di portataisa facendo cenno,
infine, a Cesira Ferrani e Maria Farneti. A Cedlemazzio, in arte
Ferrani, torinese cresciuta alla scuola della Frioen spiccata
attitudine per il generdyrique francese e per le tinte crepuscolari
della commedia borghese, il destino riservo il ifgio (meritato) di
essere, nel massimo teatro della sua citta, lagpNtanon Lescaut
(1893) e Mimi pucciniana (1896, con ripresa nel&88e parte delle
caratteristiche della Ferrani si ritroveranno inauBtorchio, la
forlivese Maria Farneti, di quattordici anni piuogane, € da
annoverarsi come uno dei piu luminosi esempi dcd®b verista,
per correttezza d’emissione, purezza di lineaatita accuratezza
del fraseggio, il tutto al servizio di un’espresgivtanto intensa
guanto sobria. E Torino fu fondamentale nell'avidaverso una
grande carriera, tra il 1900 e il 1904: DesdemaiB@iello di Verdi,
Ricke in Germaniadi Franchetti, Tosca, Mirandolina nell’lomonima
opera di Antonio Lozzi e, soprattuttois, della quale fu protagonista
in ben tre edizioni successive che offrirono al gido la rara
opportunita di assistere alla maturazione di unancenione
interpretativa che la rendera a lungo pressochditadile in tale
personaggio. Luigi Alberto Villanis, con analisiuihinante, cosi
giudico la sua terza prova nellopera di Mascagal, Teatro
Carignano il 6 febbraio 1904:

Ancora una volta il successo ldis si riassume nel trionfo di Maria Farneti, la cui

interpretazione in questa come nelle precedentres® raggiunge [lideale.
Squisitamente suggestiva nella scena, ch’ella comavero intelletto d'arte, perfetta
nel canto, Maria Farneti potrebbe essere additatadello per ogni interpretazione
a venire. Ed io vorrei che il pubblico paragonassespetto suo della ritmica, che
mai non soffre strappi o licenze, con le volgdrelita di alcuni compagni di scena: il
che lo condurrebbe a riconoscere I'assoluta isatdi tali artifizi, quando chi canta
possiede realmente in sé le doti d'interprete. (19)

Il ricordo della Ferrani ci ha riportato alla maiBohemee a quel 1°
febbraio 1896, forse la data piu importante dekia storia del
Teatro Regio, certo la piu celebrata. Evento chpiteato, come
spesso accade, grazie ad una serie di fortuitah@ea¥ indubbio che
Torino non si sarebbe guadagnhtabohemese prima non vi fosse
stato il felicissimo esito dManon Lescaytnel 1893, a sua volta
giunta al Regio solo per un atto d’'imperio delltedé Giulio Ricordi,
contro la volonta di Puccini. Per chiarire megla duestione e
necessario richiamare il nome di un altro musicdta ebbe con
Torino — e particolarmente con Giuseppe Depaniesednini, a cui
fu legato da profonda amicizia — un rapporto pitiese, non
caratterizzato da quell’ostilita talvolta incontraéltrove. Nel 1880
era stato Giovanni Depanis ad accordare fiduciguabki esordiente
Catalani mettendone in scena, al ReditiJa, accolta con favore.
Alla suaEdmea al Teatro Carignano nel 1886, e legato il debutto
ufficiale quale direttore d’'orchestra del giovamss Toscanini. Fu
cosi che Depanis figlio gli suggeri di rimettere nmaa Elda,
trasformandola in una nuova opera. |l risultato digcimento fu
guellaLoreley che, con Virginia Ferni Germano al Regio nel 1890,
gratifico il compositore di un nuovo caloroso swgste Forse proprio
I'affetto e la comprensione di cui si sentiva citdato nella citta
piemontese gli fecero desiderare ardentemente bleeaal Regio
fosse presentatha Wally, gia apparsa alla Scala nel 1892. Ma
purtroppo le solite imposizioni editoriali (Ricordfiuto di inserire
'opera nella stessa stagione in cui era stata rgrognata la
puccinianaManon Lescayt ed il destino (la morte, che lo colse
prematuramente il 7 agosto 1893, mentf@ly giunse al Regio solo
nel gennaio successivo), non gli consentirono deveealizzata tale
aspirazione. Una vicenda paradossale, messa iretbaealizzata dal
principale storico del Regio, Alberto Basso, trammel



la penosa considerazione che autore e pubblicdbere volutoLa Wally a
Torino almeno sin dalla stagione 1892-93 e chepatrario, quello stesso
pubblico e I'autore dManon Lescautivrebbero fatto volentieri a meno di
vedere sulle scene torinesi I'opera pucciniana; smautto e su tutti era
prevalsa [...] la politica di “distribuzione” volutiall’editore. (20)

Infatti, gli epistolari di Puccini non lasciano dikcirca le scarse
simpatie da questi nutrite nei confronti del Regiwe peraltro, prima
di Manon Lescauytaveva gia presentatae Villi (1884, nella nuova
versione ampliata da uno a due attBagar (1892), con buon esito,
specie nel primo caso. Torino poteva dunque ditd sommato non
pregiudizialmente avversa a Puccini, anche sesilltdto diManon
Lescautfu tale da superare la piu ottimistica previsioE@pure,
nonostante il trionfo decretatogli in tale occagioRuccini, venuto a
conoscenza del progetto di far debuttare al Rdgio bohéme
continub a manifestare piu d'una perplessita, c@neicava da
guanto scritto a Giulio Ricordi:

Torino (leggo) sara la prima citta. Non ne son papontento, prima perché il teatro
e sordo, 2°non bis in idem 3° troppo vicino ai milanesi. Napoli, Roma devono
essere le prime. Mugnone mi scrive che lo trattpap Palermo. Cerchi di farlo
scritturare dove si daBohéme

Non son niente contento che la prima volta si di@ano, proprio nulla!(21)

Una celebre lettera, la cui ultima frase fu codbsita da Eugenio
Gara, il curatore dell'epistolario pucciniano: «discome andarono
le cose, specie con la critica torinese, si puovekv parlare di
presentimento» (22). Se ne ricava, fra l'altro, dheaccini non
avrebbe neppure voluto Toscanini, al quale, perakarebbe stato
poi riconoscente.

In effetti, messe a confronto con le accogliensertiate avianon
Lescaut sono decisamente sorprendenti le valutazioni thega
contenute nelle recensioni dei giornali torinesipaola storica
“prima” di Boheme(a differenza di quelle milanesi e della reazione
degli spettatori, nuovamente entusiastica). Giugesanti, diventati
ormai proverbiali testimonianze di ogni “sciocch&nZ volto a
dimostrare la fallacita della “critica”. A cominc&da quello di Carlo
Bersezio:

La Bohémecredo, come non lascia grande impressione nati@egli uditori, non

lascera gran traccia nella storia del nostro tehtieo; e sara bene se l'autore,
considerandola (mi si permetta I'espressione) cdimgore di un momento,
proseguira gagliardamente per la buona stradapersuadera che questo é stato un
breve sviamento nel cammino dell’arte. (23)

A sua volta Edoardo Augusto Berta, pur azzeccahgwonostico

sulle future fortune “commerciali” dell’opera, sintbstrd quanto
meno poco lungimirante nell' ostinata negazione emda di un
gualsiasi valore artistico, sfociata anche in quesiso in una ancor
piu perentoria esortazione a riprendere la “reidd, \autentico caso
di comicita involontaria:

La Bohémeavra sempre la virtu di riempire la cassetta diegfiresari. Ma chi ha
accarezzato lidea, anzi la certezza, di avere irccii un forte e grande
temperamento d'artista, capace di vincere le parigge battaglie, non puo fare a
meno di dirgli:

«Maestro, voi siete giovane e forte; avete ingegrfantasia e coltura come pochi
hanno. Oggi vi siete levato il capriccio di cosfyene il pubblico ad applaudirvi dove
e quando avete voluto. Per una volta tanto sta;baaenell’avvenire ritornate alle
grandi e difficili battaglie dell'arte. Valido e basto come siete, voi non potete
adagiarvi per sempre nelle vittorie non disputhtelto, adunque, e, poiché siete fra
gli eletti, aspirate alle soddisfazioni elettissici®e solo la grande arte permette e
concede. L'arte ha diritto di aspettarsi ben aftaovoi!” (24)

Cio che veniva un po’ da ogni parte rimproverata Bohemepuo
dirsi ben sintetizzato da Luigi Alberto Villanishe pure fu l'unico a
riconoscere al terzo e quarto atto meriti innegabil

L'effetto! — ecco il Dio terribile, cui sacrificadutore diBohémee cosi sorge quello
scoppio di sonorita ingiustificate, susseguito doda mormorio d’archi, fra cui
pettegoleggia l'inevitabile arpa — poiché qui l'arg la comare poco vispa e
chiacchierona. Gli & allora che ci colpiscono quefigrate successioni djuinte
parallele, sia negli ottoni (come nell’aprirsi datio secondo) sia tra flauto ed arpa
(come nell'inizio dell'atto terzo) — quinte adoperger avere il nuovo con mezzi
moderatamente sconfessati [...].

Perché guastare con tali effetti voluti le buondi dtella tecnica, gli episodi
musicalmente interessanti dell’atto terzo e largfliga catastrofe del quarto?

Ecco un quadro veramente squisito, in cui I'animamosa ed il critico gode nel
riconoscere I'opera d’'arte!

In quel duetto doloroso fra Mimi morente e Rodoifoguei rapidi cenni dei boemi,
nell’'angoscia del finale € tanta verita, tanta pote d'effetto sano e veramente
artistico, che I'anima applaude commossa. E’ I'atte tutto ottiene col poco, ¢ il
vero Puccini che tutti amiamo e da cui speriamaiaéab)



Ma il pubblico, come gia s’e detto, si schierd sphinanimemente
dalla parte del musicistaManon Lescaut— come qualcuno oggi
sostiene — era piaciuta di piu? Forse. Ma cosi pexmebbe dalla
rapida cronaca che lo stesso Villanis aveva redattaldo, il giorno
precedente, dicendo che 'opera si era conclusautfrvero uragano
d’applausi» tributati a Puccini, a Toscanini e antanti, fra i quali si
era distinta la Ferrani come Mimi, confermandoaivédra artista che
creo laManon». (26)

Sospinta da quell'ondd,a bohémea Torino prese il volo e parve
subito inarrestabile. Fino al 1905, saltando stdtam anno, fece
registrare ben otto riprese, di cui una, quellal®@hovembre 1898 al
Teatro Vittorio Emanuele, meritevole di attenziofga la prima
volta cheLa bohémeusciva dalla sala del Regio. Sul podio agiva il
torinese Arturo Vigna, allievo di Pedrotti, e, traantanti, Mimi era
I'attraente Ada Giachetti, che da piu di un annevaviniziato il suo
legame con Caruso, conosciuto proprio in occagibn@aBohemea
Livorno. Ma la ragione dell’ interesse non sta ¢anéegli interpreti,
guanto nella musica. | giornali crearono un climauwtiosita intorno
a quell’'edizione, scrivendo che I'opera era stateolto modificata»
dall’autore, il quale vi aveva «aggiunto alcuni ziea nuovo
strumentale mai eseguiti nelle precedenti rapptasgmi della
Bohemein ltalia». (27) A cose fatte, I'annunciato «dteee di
novita» fu ricondotto a giuste proporzioni:

Le modificazioni apportate dall’'autore a questa Bohémeper I'edizione di Parigi
sono di pochissimo momento e consistono essenziééniie unquintettinoaggiunto

al secondo atto, prima dell'entrata di Musetta, fani, Rodolfo, Schaunard,
Marcello e Colline; inoltre, mi pare, poiché nonspono fare il confronto delle
partiture, in qualche ritocco allo strumentale deldesimo atto secondo. Il nuovo
quintettq a frasi dialogate tra i vari personaggi, € grsizio, ma brevissimo e di non
grande importanza, cosi per I'azione come per |aicau ieri a sera passo quasi
inosservato. (28)

Le parole sono di Carlo Bersezio, e quindi il tetal
ridimensionamento non stupisce. Ma non & condilésiBuccini, per
la “prima” parigina del 13 giugno 1898, introdussto il n° 15 della
partitura, cioé le 87 battute che vanno dalle gafSignorina Mimi,
che dono raro” fino a “Ch’io beva del tossico!”iritervento, pur di
ridotte dimensioni, non merita affatto la sottovafione di Bersezio,

come acutamente ha sottolineato Alfredo Mandeitiemndo che, in
tale scena,

i bohémesono portati in primo piano, offrono altri latiidero caratteri e anche un
piccolo saggio della poetidaohemienng...]. Nel nuovo n° 15 la cuffietta rosa di
Mimi, uno dei tanti oggetti che popolaria bohéme gia apparsa come un
personaggio, lo & diventata ancora di piu; e andogu lo diventera riapparendo
nel finale tragico dell’opera. (29)

Dunque, Mandelli ha sicuramente ragione quandorraffeche il
centenario delldBoheme quella che oggi tutto il mondo applaude,
avrebbe dovuto essere celebrato nel 1998, e nommhieprima. In
ogni caso, anche riconsiderato sotto tale angalatilrnodo fra
Torino e il capolavoro pucciniano appare strettigsi

Il caso dellaBohémeaimane comunque, per molti aspetti, un unicum
nella storia musicale torinese. A guell’epocmdlodramma viveva
la sua ultima stagione fertile, il pubblico era piie mai assetato di
novita, che pero nella maggior parte dei casi naorvsul nascere.
Come si e visto, la scelta delle citta destinatesitare una “prima”
era questione che riguardava gli editori e norusi gire che Torino,
tra il 1896 e il 1905 sia stata particolarmentduioata, se si guarda
alla capacita di vincere il tempo delle ventiduerepche debuttarono
sulle varie scene cittadine. E Il'unica rimasta epartorio -La
bohéme appunto - € capolavoro di tale grandezza da paer
neppure essere considerata come una vera e peguézione. Su
tutte le altre, nonostante qualche effimero suacdsfia prima ora, si
stese rapidamente il velo dell'oblio, cosi come dtiticati ne sono
per la maggior parte gli autori. Ci furono, € veamcheGiovanni
Gallureseche riveld le qualita di ltalo Montemezzie maschereli
Pietro Mascagni (in questo caso, peraltro, unanigti condivisa in
contemporanea con altre citta, con esito pocodglida non si tratta
di avvenimenti in grado di mutare significativament quadro
delineato, dal quale puo essere parzialmente esclsslo
Risurrezionadi Franco Alfano, oggi rara ma vitale fino agting’40.
Passando ora ad esaminare nel loro complesso lepi2ighizioni
operistiche torinesi di quel decennio a cavalloitdue secoli, vi
troviamo lavori di 60 musicisti, 14 dei quali stiam. Una lista
aperta, e scontato dirlo, da Giuseppe Verdi con3#allestimenti,



cifra record determinata, oltre che dalla popdaritialla triste
circostanza della sua morte, che in parte favodhanqualche
“recupero”. Infatti, pur essendo le opere dellaiddstta “trilogia
popolare” le piu richieste, va sottolineato che n@@ncarono
proposte di titoli verdiani ormai meno comuni, cohtkie Foscar, |
Lombardi alla prima Crociata Nabucco Luisa Miller, Simon
Boccanegra ai quali si potrebbe aggiunget@& forza del destino
anch’essa diventata insolita..

Dopo Verdi, piuttosto distanziati, si collocano @ Donizetti
(19), Gioachino Rossini (13) e Vincenzo Bellini )11tutti
contrassegnati da un’opera “dominante”. Nel cas®ahizetti, tra
sporadiche riprese @on PasqualglLa favoritae L'elisir d’amore, a
furoreggiare eraLucia di Lammermoqr gradita alle virtuose di
coloritura, che contribuirono in modo determinaatehe alla fortuna
della Sonnambuladi Bellini, di gran lunga piu presente rispetto ad
unaNorma Rossini era circoscritto @arbiere di Sivigliache, tra
I'altro, risulta essere anche — cBigolettoe Il trovatore — I' opera
piu frequente. Poi poteva accadere che — di spkt@whé messi in
repertorio da qualche cantante di grido — riapgsario vecchi lavori,
il cui valore era immancabilmente sottolineato da aritica che, pur
non essendo veramente passatista, generalmenteasoondeva la
propria antipatia per i frutti musicali della temigeverista. Cosi, di
Donizetti si riascoltarontucrezia Borgiae Linda di Chamounixdi
RossiniLa cenerentolae Guglielmo Tell di Bellini | puritani.

Per il resto, pud essere interessante ancoraiseticd che I'unico
titolo del ‘700 riscontrabile in quel periodo, asdl barbiere di
Siviglia di Giovanni Paisiello, apparve all'Alfieri nel 190 ma
“degradato” al rango di operetta, a cura della cagna di Giulio
Marchetti. Trattamento migliore fu invece riservatd maestro di
cappella la comédie con musican un atto che il parmense
Ferdinando Paér aveva composto nel 1821 per I'Gpéraique di
Parigi, con enorme successo. In ltalia torno inavogl 1895 a
Milano, tradotta da Angelo Zanardini e con i parlatsicati dal
siciliano Pietro Floridia (il suo lavoro piu notiba colonia libera su
libretto di Luigi lllica, fu messo in scena, in unaova versione, al
Teatro Carignano nel 1900). A Torino Toscaninifaeiri nella sua
prima stagione al Regio, per una breve serie giresgentazioni il cui
corso (iniziatosi il 29 febbraio 1896) coincise fpoppo con i giorni

della rovinosa disfatta di Adua. Lo spensieratogetip era il meno
consono alla gravita del momento, e cosi, su rithiali alcuni
cittadini, la sera del 3 marzo le porte del teagstarono chiuse e i
biglietti furono rimborsati. Briosa, ricca d’invevé e facile ad
allestirsi, I'operina di Paér fu poi ripropostaGarignano nel 1898 e
al Balbo nel 1901.

Spostando in avanti lo sguardo, si segnala la buegiatenza di due
capisaldi del nostro melodramma tardo ottocenteqoali La
Giocondae Mefistofele a fronte del declino di un'opera che era stata
altrettanto popolardRuy Blasdi Filippo Marchetti.

In definitiva pero, sul fronte italiano, solo il nemo era in grado di
tener testa alla passione verdiana nutrita daiésri Naturale, perché
erano anni in cui si consolidava la passioneQearalleria rusticana
e Pagliacci ormai quasi sempre in coppia, mentre altre opsoa,
meno importanti, esordivano sulle scene cittadotegenendo forte
consensoKedorg Iris, Adriana Lecouvreur, RisurreziopeMascagni
e presente anche c@uglielmo Ratcliffe Le maschereLeoncavallo
conZazae La bohemeQuanto a Puccini, il dato piu rilevante € senza
dubbio quello del gia citato, crescente entusiagmioLa boheme
tradottosi in numerose riprese. Nulla di paragdeabccadde per
Manon Lescaufche pero rimase la favorita della critica) e nepp
perTosca partita bene ma con minore slancio.

Infine, il versante straniero. Chi analizzasse dometro della
moderna sensibilitd i dieci anni qui consideratipb@abilmente
noterebbe in primo luogo un’assenza capitale, gu#lMozart. Fatto
non sorprendente: nei teatri italiani, la consuieidon le opere del
salisburghese, che oggi € un dato di fatto, suppib con gradualita a
partire dalla seconda meta del secolo scorso.doepienza, solbon
Giovannifu rappresentato in misura tale da giustificaméctiiamo al
concetto di repertorio (ma senza esagerare: ad,oper esempio,
dall’edizione del Teatro Carignano del 1894 si paasquella del
Regio del 1921).

Torino aveva comungque almeno due grandi tradizadniproprio
attivo: Wagner, di cui in Italia fu tra le piu cdnte sostenitrici della
prima ora, e I'opera francese, che contribui aodhrre sulle nostre
scene. Questo secondo filone risulta difeso digaittente, tra il
1896 e il 1905. Il discorso non riguardagiland-opéra(linteresse
per Meyerbeer € in netto calo)l'opéra-comique(Fra Diavolo di



Auber é passato alle compagnie di operetta; perdacsorpresa di
un’edizione in francese déombre di Flotow al Vittorio Emanuele
nel 1904, del tutto incompresa da un pubblico iacapdi accettare i
dialoghi parlati), e neppure la scontata assichdéideatri cittadini di
Carmene FaustA colpire, piuttosto, € la proficua prosecuziored d
rapporto con Jules Massenet. Infatti, nel 1898i)iR riproposdl re

di Lahore I'opera con la quale, vent'anni prima, lo aveugelato
agli italiani. Lo spartito recava i segni del tempoa alla fine la
scelta si rivelo azzeccata. In fondo,Ra di Lahoresi associava pur
sempre il ricordo di una delle epoche doro del siras teatro
torinese. Commozione e nostalgia toccarono poulinme quando,
ad una rappresentazione, si poté assistere adsartea di toccante
reciproco omaggio fra il pubblico e il compositogeduto nello
stesso palco di allora. Nel frattempo, i torinesievano imparato ad
amare Manon e nel 1897 avevano conosciutiierther nel 1900
avrebbero avutoCendrillon e nel 1907,Ariane per la quale
nuovamente Massenet volle essere presente, segom @iffetto
sincero per una cittd nei confronti della qualetisandi avere un
debito di riconoscenza.

Al di la di Massenet, non devono essere trascueatprime” locali
dei Racconti di Hoffmanmi Jacques Offenbach (Teatro Carignano,
1904) eSansone e Daliladi Camille Saint-Saéns nel 1897, una delle
sole due opere di autori francesi inserite da Tascanelle sue
stagioni al Regio (I'altra éa dannazione di Fauddi Berlioz, nel
1906).

Per gquanto riguarda Wagner, il contesto culturatale continuava
ad essere favorevole, ma le intenzioni si scontravan gli ostacoli
frapposti da una realta difficile, che fece fallit@mbizioso progetto
di rilanciare il Regio in acuta crisi allestendo Tatralogia In
compenso, grazie alla fede wagneriana di Toscahimino ebbe un
memorabileCrepuscolo degli ddiprima edizione in Italia in versione
italiana), conobbédristano e IsottariascoltoLa Walkiria e Sigfrido.
Se all'attivita del grande direttore aggiungiamo ilTannhauser
diretto da Arnaldo Conti al Regio nel 1899 e duengrin(Regio
1900, Carignano 1904, diretti rispettivamente dasséhndro Pomé e
Goffredo Sacconi), il bilancio pud dirsi senz’alfpositivo. In fondo
Arturo Toscanini, aprendo la sua prima e ultimayistae al Regio
allinsegna di Wagner, aveva riaffermato con forra importante

segno distintivo della cultura torinese e di qeltto in particolare.
Un messaggio destinato a non rimanere inascoltib,momento

che, negli anni a venire, il melodramma di Wagné&ordno conobbe
momenti di assoluto rilievo. Fra tutti, quello dellfetralogia

finalmente prodotta dal Regio nella primavera 198&cantita sul

podio dalla competenza di Fritz Busch (sostituiedlenrepliche da
Alberto Erede), e giunta, si potrebbe dire, sal il lana, a nemmeno
un anno dal devastante incendio. Tante furonodeieste, che le
serie di rappresentazioni previste dovettero esseldoppiate ed alla
fine furono pio di trentamila persone ad ammirage daga

nibelungica. Una di esse, pero, visse sicurameuné'evento con

uno stato d’animo speciale: Giuseppe Depanis, $agho wagneriano
per eccellenza della citta, che a ottantadue aedewa finalmente
realizzata l'idea per la quale aveva invano lottatdungo. Nel

novembre successivo, avendo ormai esaurito la goaidne, si

sarebbe formalmente sciolta la sua creatura pitiogk, quella

Societa di Concerti nata nel 1896. Il coronamemntmdsogno, se non
altro, stempero la tristezza per la chiusura despérienza culturale
che coincise con la fine di un’ epoca.
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| concerti

I concerti diretti da Toscanini a Torino furono pomeno di un
centinaio. Cifra ragguardevole, nella quale pesaibémente il ciclo
sinfonico organizzato per I'Esposizione del 1898 dsibizioni
nell’arco di sei mesi (cinque, a dire il vero, ge¥ad agosto si fece
una pausa), che diventano 44 se si tiene contceahella cerimonia
inaugurale del 1° maggio, nel corso della qualecdomi diresse la
breveCantatache Luigi Mancinelli aveva espressamente composto.
Un tour de forcepraticamente senza confronti per Torino e pealldt
in genere. Basta pensare che quando si tentd gaaldiosimile,
sempre a Torino per 'Esposizione del 1884, Fraraccio si fermo
ad un totale di 24 concerti, e non consecultivi..

Quando fu il momento di agire, il Comitato dell'Bsfzione non
ebbe esitazioni nell'incaricare Giuseppe Depaniordianizzare la
rassegna. Depanis, con altrettanta sicurezza, eledis puntare
sull'Orchestra municipale, opportunamente rinfaizéiho a cento
elementi. E su un unico direttore: Toscanini, rataente. Il quale, il
13 aprile, effettud una lunga prova nel SaloneQimicerti, struttura
appositamente edificata e destinata a vita effimargo’ come tutti i
padiglioni dell’Esposizione, con grande rammaric®dpanis che si
era battuto per la sua sopravvivenza. Il Saloneosava vicino al
Castello del Valentino, aveva pianta circolare, patco capace di
ospitare fino a trecento esecutori ed una capiatizgquattromila
posti. Toscanini, forse con un po’ troppo ottimism& disse
soddisfatto dell’acustica e cosi, dopo la solemaigurazione alla
presenza dei Reali e delle autorita, alle quattordi trenta di
domenica 8 maggio i concerti presero il via (inwtysi sarebbero
tenuti a volte di pomeriggio, a volte di sera, alpaiorni di distanza
I'uno dall’altro).

Nel sapiente bilanciamento tra brani brevi e aitii impegnativi, gia
il primo programma evidenziava un’impostazione shesbbe stata
seguita costantemente. Sia Depanis che Toscamino eronsapevoli
del fatto che tra il pubblico sarebbero stati moltineofiti”, ma non
per questo vollero indietreggiare rispetto ai \8sfmassi avanti che la
cultura “sinfonica” aveva fatto a livello localeche aveva assegnato
a Torino una sorta di primato nazionale. Senzareadeun‘eccessiva



sofisticazione, era comunque fuori discussioneatiof di tornare a
guelle impaginazioni facili, costruite sulla basecdmposizioni di
corto respiro (i cosiddetti famigerati “zuccherinithe, forzatamente,
avevano contrassegnato i vecchi Concerti Popoidtiado Pedrotti.
| tempi erano cambiati e quindi Toscanini poté dgratkamente
iniziare con laSinfoniadellaForza del destindli Verdi, seguita dalle
Variazioni sinfonichedi Dvorak (in prima esecuzione locale), dalla
wagnerianaMorte d’Isotta,dallaSinfonia “Pastorale”di Beethoven,
per poi concludere con le danze dallste Le nozzecampestridi
Karl Goldmark. Nulla di veramente ostico, ma negppiropriamente
una passeggiata di tutto riposo, si potrebbe diteo problema che
venne subito risolto fu quello delle richieste s, verso le quali,
all’epoca, Toscanini tendeva ad essere ancordgedie. Nel primo
concerto una replica fu infatti concessa, con dultato di far
giungere stanca l'orchestra all'appuntamento com Pastorale
eseguita in modo che non soddisfece le attese idattade. Una
decisione s'imponeva e si colse la palla al baktapilendo un
generale divieto di fuori programma. Le eventuighieste sarebbero
state accolte reinserendo la pagina in occasionie cdacerti
successivi. Solo una criticita risultd senza rimedCi riferiamo
allacustica, che Toscanini aveva valutato positigate ma in
condizioni diverse da quelle che avrebbero carat#to
'Esposizione nella sua attiva quotidianita. «Pézahe i campanelli
delle tranvie, i fischi continui dellmontagneusse del Toboga ecc.,
disturbino non poco gli uditori durante il conceftcscrisse infatti
Carlo Bersezio, rilevando inoltre che, anche a @aledla «soverchia
sonorita dell’ambiente», le «audizioni» risultassemolto infelici»
(2). Cosi, si tentd qualche intervento miglioratileocui efficacia non
ando oltre a quella di un semplice palliativo. hcerti comunque si
susseguirono con successo e con discreta afflukqmzdoblico, senza
turbativa alcuna nonostante il caso avesse volo&ilcloro avvio
coincidesse con i sanguinosi avvenimenti di Milano.

Tirando le somme si arriva a contare ben 215 esgmuuz
(considerando anche i brani che furono ripetuti}38 composizioni
di 54 autori. Scontate, sotto quest'ultimo profille presenze
irrinunciabili per Toscanini: da quelle, decisangenutrite, di Wagner
(quasi una costante) e Beethoven (cinque sinfordaeemovimenti
della Nong, a quelle di Weber, Mendelssohn, Schubert, Schama

Liszt e, particolarmente, Brahms. Grande anchéehiaione rivolta
all'area francese, con il gia popolare Massenetratoca compositori
meno familiari o pressoché del tutto da scoprirerkBz, Saint-
Saéns, Lalo, il belga Franck e D’Indy). Chiarameimteloscanini
c’era la precisa volonta di offrire una panoramactutto tondo della
civilta musicale europea del tempo: ecco dunqued'asteuropea e
russa rappresentate da Dvorak, Goldmark, CajkowskiRimskij-
Korsakov, quella scandinava da Grieg e Svendseellagd’oltre
Manica da Cowen e Stanford. Nel quadro di unatditai ottica
retrospettiva, ma anche nel segno di una minoigitaffpersonale,
sono da leggersi le sporadiche escursioni nel mahgo Mozart o
d’'un Haydn, per non parlare del barocco, praticamemssente.
Quanto all'ltalia, il cuore di Toscanini vibravacama di commozione
per I'amico scomparso, Alfredo Catalani, degnameocééebrato
unitamente a Cherubini, Rossini e, naturalmentediVéé poteva
mancare, in quel contesto, spazio adeguato perrilaVvocolleghi
illustri quali Mancinelli o Martucci o di artistlocali emergenti come
Leone Sinigaglia, compositore di cui Toscanini fiall'inizio
comprese il singolare valore.

In tanta ricchezza di proposte non poche furonariil®e esecuzioni,
per la citta o per I'ltalia. Gia negli anni immetdimente precedenti
Toscanini aveva portato a Torino varie composizianportanti, fra
cui le sinfonie“La Grande” di Schubert,"Dal nuovo mondo” di
Dvordk e la Seconda di Schumann. Addirittura, iaveva fatto
conoscere Bruckner. Inoltre, i torinesi, grazialia &avevano avuto il
privilegio del battesimo “nazionale” di lavori qual Ouverture
tragica di Brahms o laSesta Sinfonigla celebre*Patetica” ) di
Cajkovskij. Nei concerti del’Esposizione si aseotino per la prima
volta a Torino laQuarta Sinfoniadi Brahms, I'“Incompiuta” di
Schubert e lalerza Sinfoniadi Camille Saint-Saéns. Ma il vero
evento della rassegna fu, innegabilmente, l'atpgsaa “italiana” di
tre deiQuattro Pezzi Sacdi Giuseppe Verdi, il 26 maggio, a ridosso
del debutto assoluto del 7 aprile al’Opéra di fiagotto la direzione
di Paul Taffanel. Per |&tabat Matey le Laudi alla Verginee il Te
Deumlo spiegamento di forze fu imponente, vedendoesalij oltre
allorchestra, un coro di centottanta voci e quatolisti (Tina
Alasia, Guerrina Fabbri, Fausta Labia, Maria PoZgignte di meno
che lintera Sinfonia “Pastorale” di Beethoven ne precedette



I'esecuzione, delineando cosi il quadro di un caocdi impegno e
proporzioni non comuni. Le accoglienze furono tfadin anche nelle
due repliche, in cui le pagine verdiane furono atate a brani di
Svendsen, Wagner, Haendel, Beethoven. Se ne haouelequente
nei giudizi della critica, che non poterono esimerssti i tempi, dal
mettere in rapporto il Verdi “sacro” con l'estetic@eciliana”,
cercando di chiarirne gli intenti, sia pure nel dneadi un osanna
pomposo, ma comprensibile:

Giuseppe Verdi, chiamando le sue nuove composiziohtiitolo di pezzi sactinon
ha inteso certamente di voler dire che la sua sisiga liturgicamente religiosa, né
tale parmi che si debba essa considerare. Il gravadestro ha commentato il sacro
testo in istile di oratorio, e, piu ancora, di casjzione drammatica.

Non € questa, per sua stessa natura, musica daires@y chiesa, né il Verdi volle
che fosse tale; onde sarebbe ingiusto fargli rimgnare di non essersi attenuto allo
stile palestriniano; poiché non intese egli di roase le preghiere latine come
preghiere da cantarsi nella chiesa di Dio, ma sespkente cerco nel testo liturgico
ispirazione per una specie di oratorio corale, cdeoero e fanno moltissimi altri
compositori.

Cio posto, € con gioia ed orgoglio che siam tiatticonoscere in questi nuovissimi
pezzi del piu grande fra i musicisti viventi, unriteartistico grande e reale: il Verdi
dello Stabate delTe Deurre ancora e sempre il Verdi déello, cioé il compositore
eletto, e fecondo, I'armonizzatore dottissimo ecpee® delle piu moderne
combinazioni di suoni, I'orchestratore robusto egeroso, a cui non € ignoto alcuno
dei segreti e degli effetti dello strumentale.

Se questi nuovi pezzi non aggiungono ormai nulla gloria di Giuseppe Verdi,
certamente nulla tolgono, poiché in tutto sono degtui; e in essi ancora si sente
tanta vigoria di concezione, tanta abilita di fedfutanta freschezza di armonie e di
strumentale, che non e possibile credere chedldatore sia nato ottantaquattro anni
fa.

Al grande genio italiano, alla nostra piu fulgidaneemerata idealita, al lavoratore
entusiasta e infaticabile, a Giuseppe Verdi, orogioria eternamente! (2)

Le condizioni di salute avevano impedito al maestiche all’epoca
viveva a Genova - di andare a Parigi. Tuttavia ain®o fino

all'ultimo si nutrirono speranze in una sua presenista la minor
distanza. Invano, purtroppo, mentre furono Toscamepanis e il
direttore dei cori, Venturi, a recarsi da lui, p&enerne il conforto in
merito ad alcuni aspetti esecutivi. Comunque, agslig delle
memorabili serate, dal 2 giugno il Salone dei Cainée ribattezzato
“Salone Giuseppe Verdi”. E a maggior ragione rimarrammarico
che non esista piu.

La grande rassegna sinfonica non fu il solo avvenim musicale di
spicco in quel 1898 cosi importante per la citt&npmntese.
Nellambito dell’Esposizione generale era stataaargzata anche
una mostra di Arte Sacra, destinata a fare daleoimhbll'ostensione
della Sindone e al Congresso Mariano. C'erano quintti i
presupposti per dare spazio adeguato alla musiaraitere sacro,
che proprio in quegli anni, grazie alle cresceottune dei propositi
di riforma del cosiddetto Movimento Ceciliano (ctwstanzialmente,
guardava, come modello, al gregoriano e alla palifo
rinascimentale), era stata riportata al centro’attdhzione, nella
liturgia cosi come nelle sale da concerto. Da uo p&nni, come
avremo modo di vedere meglio piu avanti, Torinegwaviniziato ad
interessarsi vivamente alle composizioni di un g sacerdote,
Lorenzo Perosi, destinato a diventare la piu emtepersonalita dei
“ceciliani”. La musica nelle chiese stava vivendo momento di
fioritura, grazie anche all'opera di Carlo VegeBossi, massimo
organaro del tempo e uno dei maggiori della stafiaquesto
strumento, da lui riportato in Italia alla massidignita e rinnovato
radicalmente in conformita dei dettami “cecilianDiscendente di
una stirpe di organari che trovava le sue raditi‘B@0, Vegezzi
Bossi mise a frutto gli insegnamenti del padrdizeando a Torino
'organo della Cappella della S. Sindone e, pesp@sizione del
1884, quello a tre tastiere collocato poi nellagShidi S. Massimo,
seguito da un altro nella Chiesa del Carmine (pppo andato
distrutto nel secondo conflitto mondiale). Divenwiglebre, costrui
organi in tutto il mondo, continuando a far baskdno dove il suo
ruolo fu dunque fondamentale nel rilancio della waissacra, in
alleanza con varie altre personalita e istituzitwgali altrettanto
sensibili a tale causa, come l'editore e criticordédo Capra
(promotore della Societa Ceciliana Subalpina epédelodico «Santa
Cecilia», pubblicato dal 1899), organisti quali Bdb Remondi,
Filippo Capocci e Giuseppe Collino, I'Associaziori§tefano
Tempia” con il suo direttore Delfino Thermignonil(suo successore,
dal 1900, Michele Pachner), nonché molti altri roissi,
prevalentemente di ambiente ecclesiastico

L'8 maggio 1898 i giornali torinesi informaronosttori che il nuovo
organo che Vegezzi Bossi aveva installato nellaegihidel Sacro
Cuore di Maria era finalmente pronto. La chiesa (ap



propriamente, il “santuario”) di via Campana 8, caffiaccio su
piazza Donatello, era stata edificata a partire 1880, per essere
consacrata soltanto nell’'ottobre 1900. Un edifipregevole, di cui
Angelo Dragone ha sottolineato «l'originalissimagetico, caro al
Ceppi, che ne aveva donato il progetto occupandogigni piu
minuto particolare, sino al disegno degli arredd& paramenti
liturgici» (3). Oggi se ne pud ancora ammirare rizanfondibile,
suggestivo carattere attraverso il continuo trafdio finestre e
loggette, e le sottolineature di archi e arcatelle|oro effetti di luce
e colori che sanno di autentica poesia» (4). Inveeepre a causa
degli eventi bellici, non e piu possibile ascoltdreuono dell’'organo
di Vegezzi Bossi: un'opera incredibile, di monunaith quasi
visionaria, con le sue 6000 canne, i 75 regisii d tastiere manuali,
il tutto disposto su una superficie di 140 metradrati all'interno
della quale i visitatori potevano accedere. |l miglioso strumento
fu posto al centro della rassegna concertisticenaiica sacra che
inizio I" 8 maggio 1898: il grande organista e camsipore Marco
Enrico Bossi ebbe I'onore di suonarlo per primogust® dal non
meno illustre collega francese Alexandre Guilmauiaamericano
Clarence Eddy. Si ascoltarono quindi Les Chantderst.-Gervais,
diretti dal loro fondatore, Charles Bordes, massuinlgatore in
Francia del gregoriano e della musica antica: umptesso che
influenzd Debussy, Ravel, D’Indy. Per concluder8, diugno la
Schola Cantorum dell’lstituto Salesiano offri uasta, I'oratorio di
HaydnLa creazione

A dire il vero, il primo anno di attivita artisticdel Sacro Cuore offri
un’ulteriore manifestazione fuori programma, lalgualla luce dei
partecipanti, assunse un po’ il carattere di suggkltutto quanto era
stato fatto per la musica in occasione dellEsposi Infatti, nel
pomeriggio del 31 ottobre, alla presenza della Regi esibirono gli
organisti Bossi, Remondi e Provana, il violonc&lisGrossi e |l
violinista Polo, mentre Toscanini guidd gli archelldrchestra

municipale nellHolberg Suitedi Grieg e in un brano di Haendel.

Poche ore dopo il grande direttore sarebbe saditol'pltima volta
sul podio del Salone Verdi, chiudendo definitivateemnina delle
pagine piu memorabili della storia musicale torenes

Giova ripetere che, per quanto eccezionale, qep¥genza non fu
una cattedrale nel deserto, bensi il prodotto fgige clamoroso

scaturito da un contesto culturale particolarmerigtice ed
effervescente per la musica strumentale, sul fraiéonico cosi
come su quello cameristico. Anzi, sotto quest'ultimprofilo, va
ricordato che, grazie anche ad un Liceo musicaleltdi qualita, a
Torino non mancavano artisti di valore, attivi $imknte sia come
esecutori che come animatori di istituzioni finatize alla diffusione
di un repertorio meno popolare e piu difficile quajuello della
musica da camera. | nomi (alcuni, almeno) sonoliqdel gia citato
violinista Enrico Polo, cognato di Toscanini e “bgadell’Orchestra
municipale; del pianista Cesare Boerio, accompageatli grande
fama e fondatore, con Ermenegildo Gilardini e Likgrraria, di una
scuola attiva per trent'anni; dei violoncellisti niaedi Forneris e
Samuele Grossi; dell’arpista Luigi Alberto Tedesctiei pianisti
Federigo Bufaletti (pioniere della diffusione itata della musica di
Debussy), Giuseppe Simonetti, Enrico Contessa.

Molto nutrito anche il versante vocale, suppor@ad'insegnamento
di maestre prestigiose (Antonietta Fricci e Virgifierni Germano),
con Elisa Bruno, Cesira Ferrani, Chiarina Fino 8avi
(indimenticabile in Perosi, Sinigaglia, Respigh@lelia Bersezio —
figlia del commediografo Vittorio e sorella di Carlcritico musicale
e compositore -, il tenore Nicola Fasciolo (altrpefosiano”
d’elezione) e la stessa Ferni Germano, lontan& dakne liriche dal
1896 ma attiva nelle sale da concerto torinesirétiga fino al 1913.
Tutti accomunati da una sensibilita per il canto cemera o
oratoriale, coltivata in aggiunta al melodrammawpepin esclusiva,
che fara da modello per molti, dando vita ad urexifica tradizione
nella cultura musicale cittadina, ancora oggi ativiée.

Una musica che in genere non aveva bisogno di gsgpati e che
quindi poteva essere ospitata nella sala del Liaéd;ircolo degli
Artisti, al’Associazione Generale Operai di cofiacardi, nella Sala
Marchisio (con la sua “Palestra musicale”) ed anohease private.
Con frequenza si organizzavano cicli tematici, com&oncerti
storici” della scuola Boerio-Ferraria-Gilardini, \a&ti nel 1897, o i
“concerti Bufaletti”, dal 1902. Al Liceo il 27 nowabre 1898 debutto
la “Societa del trio”, fondata da Boerio, Polo eo&&si, mentre il 5
gennaio 1903 Federigo Bufaletti e il violoncedlistulius Klengel
tennero a battesimo la “Societa di musica da cdmera

Per continuita e rigore di intento divulgativo sg@¢in quegli anni,



I'attivita del Quartetto Giovannetti: una formazeodi fama europea,
creata nel 1893 dal violinista Maurizio Giovannetticomposta dai
figli Luigia, Carlo (successore del padre qualeoséo violino), dal

violista Giovanni Battista Fighera, dal violoncsié Luigi De Paoli
(poi Giuseppe Carlo Bono), con il supporto pianistidell'altra

figlia, Aurelia. Le quattro sedute annuali tenutal dQuartetto
Giovannetti divennero un appuntamento abitualevatiso il quale
un pubblico di affezionati poté confrontarsi con ltngapolavori

della grande civilta strumentale classica europdaamche con
importanti “novita” di Grieg, Dvorék, Brahms.

Né va dimenticata I'Accademia di canto corale “Stef Tempia”,

con sede fissa nell’Aula “Vincenzo Troya”. Di eseal 1897, cosi si
diceva:

ha 22 anni di vita, ha gia dato 123 saggi ed €&fipignte e promettente che mai e
mostra tutto I'ardore dei primi anni, con questateggio che oggi si accoppia molta
piu perfezione di esecuzione data da una esemitaz da una esperienza lunga e da
una direzione e un insegnamento molto perfezio(@ti.

Nel 1900, l'invito a partecipare all’'Esposizione i\arsale di Parigi
rappresentd un significativo ulteriore riconosciteerdel valore
dell’Accademia.

Costantemente animata da personalita locali dirgalforino poteva
cosi attrarre con facilita i piu prestigiosi aitisaliani e stranieri. |l
14 marzo 1897 «La Stampa», presentando il vienQesetetto Rosé
in procinto di esibirsi al Liceo, scrisse:

Pare che nella nostra citta si faccia realmentearn risveglio di vita artistica: e

niuno € che non se ne rallegri, perché questo anliicripresa di una buona vita
cittadina [...], un desiderio e un’aspirazione a g ideale e di vita intelligente

che sembrava depressa dalle sciagure che afflids@®@ese e specialmente dalle
dolorose condizioni economiche in cui era piomdataostra Torino. In mezzo a
questo felice periodo di vita nuova si moltiplical® conferenze e i ritrovi e le

riunioni intellettuali, e si susseguono le esplicazmusicali. (6)

Purtroppo, pero, la risposta del pubblico non emmme
incoraggiante. Due giorni dopo, infatti, a fronte dna sala
semivuota, lo stesso foglio si chiese come fosssipite che in una
citta di 350.000 abitanti non si riuscisse a «trevameno duecento o

trecento sinceri amanti dell'arte» (6), desidedisapplaudire degli
strumentisti capaci di esecuzioni di una precisiedaina sicurezza
inusuali, come quella deQuartetto in do minore op. 51 n. di
Brahms (che, tra 'altro, sarebbe morto di li agak4 aprile).

Oltre al Quartetto Rosé, i torinesi ebbero oppadtdudi applaudire,
piu volte, un’altra importante formazione caméeist il Quartetto
Boemo (Carl Hoffmann e Josef Suk, violini; OskarbNal, viola;
Hans Wihan, violoncello). Ma & soprattutto conriifeento ai solisti
di violino e di pianoforte che ci si trova di frentnel decennio qui
preso in esame, ad un’incredibile “parata di stelte particolare, tra
i violinisti, nessuno sembra mancare dei virtuosi #mpo, dagli
enfants prodiges coloro che gia erano autentici miti. Seguendo un
ordine cronologico, I'elencazione pud partire dalingicenne
ungherese Louis Pecksai, nel febbraio 1895 allbaifi Nel 1897,
Eugéne Ysaye suond al Liceo, quindi al Regio cosc@nini nel
beethoveniandConcertoin re minore mentre Leandro Campanari
(musicista attivo soprattutto negli Stati Uniticelebre anche come
direttore d'orchestra) si esibi all'’Associazione néeale Operai.
Decisamente ricco fu il 1898, con il belga Césanrson al Liceo,
lo spagnolo Pablo de Sarasate al Regio con Toscdmjnale diresse
anche, sempre nei concerti del’Esposizione, TeaeSua. Torinese e
molto amata, la Tua (moglie del critico e musicolotppolito
Franchi-Verney della Valetta, meglio noto come IgpoValetta) si
fece riascoltare all’Alfieri nel 1899 e nel 1900nthé al Circolo
degli Artisti nel 1901. Sarasate torno nel 190Icoaa al Regio ma
senza orchestra, con la pianista Berthe Marx qualita di “pianista
accompagnatore”, Otto Goldschmidt. Figura singolgtest’ultima:
gia allievo di Mendelssohn e Chopin e marito dgbrano Jenny
Lind, termino la carriera come segretario e agdn&arasate, avendo
anche sposato la Marx, che era l'abituale partnéistiaa del
violinista. Ma I'attenzione di Villanis non poté elessere rivolta ai
due principali solisti, che destarono una forter@sgione:

In ispecie nelléSonata a Kreutzedi Beethoven, i due artisti valentissimi apparvero
grandi: il Sarasate per quel senso profondo diipoak cui servizio milita una
fluidita e una leggerezza mirabile d’arco; la Maex la grazia squisita del tocco, la
scioltezza rara e la morbidezza quasi inarrivattilccompagnatrice. (7)

La carrellata prosegue con Emile Sauret (Liceo,9)890seph



Joachim (Liceo, 1900), Alexander Petschnikoff e élugeermann
(nel 1901, al Carignano e al Liceo). Ben dieci,divide tra la sala
del Carignano e quella del Vittorio Emanuele furdaesibizioni di
Bronislaw Hubermann fra il 1903 e il 1904, cheanfimo il pubblico
per la romantica passionalita delle sue interpietazsei quelle di
Jaroslav Kocian (tutte al Carignano), fra il 1904905, anno in cui
fece il suo debutto a Torino un altro astro naseeeil’archetto, Jan
Kubelik (al Vittorio). A difendere i colori haziokigoltre alla Tua, fu
soprattutto il giovane Arrigo Serato, presente frequenza a partire
dal 1900. Infine, vale la pena di fare cenno alceoto del 19 marzo
1897 al Teatro Carignano, che vide schierato il damposto dal
violinista torinese Achille Simonetti e dalla piata inglese Fanny
Frinkenhaus. Simonetti, dopo aver iniziato la eaainella sua citta,
si era trasferito a Londra dove, per undici anecef parte dell’
apprezzato “Trio Londinese” (esibitosi anche al€ocnel 1902).
L'interesse del concerto citato riguarda pero dpta il
programma, dove comparvero, probabilmente per il@gwolta a
Torino, i nomi di Sergej Rachmaninov e Richard &g Entrambi
furono rappresentati da una pagina per pianofofte 8 primo con il
celebrePreludio in do diesis minoredel 1892; il secondo, con la
giovanileAn einsamer Quellgn® 2 diStimmungsbildgr

Quest'ultima rievocazione ci consente di passare vailsante
pianistico, decisamente meno affollato per la seraphgione che, in
un’epoca in cui il pubblico era ancora decisameatieatto dal
virtuosismo, lo strumento principe non poteva chseee il violino.
Vi troviamo peraltro i massimi pianisti-compositdtaliani del
tempo, come Giuseppe Martucci e Giovanni Sgameatrambi con
Toscanini  allEsposizione, impegnati nei propriConcerti
(rispettivamente, irsi bemolle minore op. 66 insol minore op. 10
Fu pero 'anno seguente che i torinesi, ai qualdrtucci direttore e
autore era gia ben noto, ebbero modo di apprezzareglio le
gualita alla tastiera, in virtu della piu raccolaustica del Liceo.
Infatti a Bersezio il suo pianismo risulto

di una meravigliosa virtuosita meccanica, di unabit®zza straordinaria di tocco,
di una vigoria sorprendente nei passi di forzaumh sapienza e di una capacita
tecnica difficilmente superabili» (8).

Alfonso Tosi, Ernesto Consolo, Amilcare Zanella, flancese
Stéphane-Raoul Pugno sono gli altri nomi qui meoliedi essere
menzionati, in un quadro che si completa con alwe presenze
molto significative. Una riguarda Ferruccio Busaothe, in duo al
Vittorio Emanuele con César Thomson (7 marzo 19@@yve
«dotato di eccezionali facolta meccaniche, di faragevolissima, di
una tecnica meravigliosa» (9). Laltra ci fa ripgmere i primi passi
artistici di Alfredo Casella.

Il debutto ufficiale di Casella e generalmente gsat ad
un’esibizione al Circolo degli Artisti del 1894. €lla del 19 aprile
1896 al Teatro Carignano dovrebbe quindi essersuéa seconda
prova, seguita da una terza, il 25 maggio, in @l contessa
Corbetta. Al Carignano si misurd con musiche di dMtzBach (la
Fantasia cromatica e fugaDomenico Scarlatti, Chopin (du&tud),
Schumann, Sgambati e Mendelssohn, venendo costcaiod

non gia uno deglénfants prodigestrombazzati da urrgéclamecompiacente, ma un
artista serio, studioso e meravigliosamente formitoattitudini pianistiche: non
ancora, naturalmente, un artista completo, ma @s3aihe una semplice promessa,
che una semplice speranza. [... ] il suo tocco érisgimo e passa dalle agilita piu
ardue e dalle sfumature delicate all’energia ed #fza; qualita ben difficili a
trovarsi riunite in un giovinetto dodicenne. (10)

Per lui ci saranno quindi gli studi parigini, infnenezzati da ritorni
nella sua citta che consentivano di valutarne ultas sempre piu
confortanti, come accadde dopo il concerto condenifiolo al Liceo
il 30 settembre 1898:

[...] fin d'ora nel Casella si scorge una personadipiccata, che sviluppandosi con
gli anni, ci dara il concertista di fama e di merieale.

Il Casella possiede anche ora molta forza di pelsobraccia, ma specialmente una
finezza e una delicatezza di polso nei pianissaaime non € frequente né facile
udire comunemente [...]. (11)

Ma la definitiva consacrazione fu il 23 marzo 19tando Casella
suono al Liceo per la Societa di Concerti (Bachghéat e laSonata
op. 101di Beethoven), dopo la vittoria al Concorso diifiar

Quando ci si trova di fronte ad un giovane di disitte anni che a tecnica
sbalorditiva di pianista unisce slancio mirabilschietta impronta individuale, sorge



nell’animo una commozione sincera [...]. Cio che guoi@ltro lo contraddistingue, a
parte la superba sicurezza, € un’onda di giovamitesiasmo che sembra pervadere
la sua interpretazione: onde nelle pagine piu catmme in quelle ispirate al freddo
scolasticismo delle ere passate, € un continumalt& di coloriti o contrasti, intesi a
lumeggiare il quadro musicale. Cosi, speculandorasama larga tavolozza di
sfumature, egli quasi drammatizza le pagine affitentsenza troppo preoccuparsi se,
ad esempio, il pensiero di Rameau fosse originaineato per strumenti, che poco
0 punto consentivano le alternative di piano eodif (12)

Normale nel caso dell'interprete in genere, sieoesantante che
direttore o strumentista, I'entusiasmo idolatricadpassumere i
contorni del fenomeno, se indirizzato ad un composi

contemporaneo. E’ quanto accadde con Lorenzo Reshsifu al

centro di un’attenzione quasi fanatica negli annicavallo tra

diciannovesimo e ventesimo secolo, a Torino coshecain po’

ovunque, in Italia e nel mondo. Perd, anche neb dadl’evoluzione

artistica di don Perosi (era stato ordinato saderdel 1895), la citta
piemontese svolse un ruolo di un certo peso. Infafto dei suoi

primi lavori, la Missa Patriarchalis fu presentato il 25 dicembre
1896 in Duomo, guadagnandosi gli elogi di Marc€lkpra:

Lo stile del Perosi € il vero stile moderno dellaisica religiosa. Dico musica
religiosa da chiesa e non sacra da oratorio. Essostla la perfetta conoscenza
dello stile palestriniano accoppiato alle risorbe offrono le scoperte dell’armonia
moderna adattata a ben intese e sobrie modulagi®)i.

Particolarmente importante, per le fortune torindisiPerosi, fu il
1898. Il 25 aprile, nella Chiesa di S. Barbardesine un concerto, al
quale partecipo personalmente, seguito dall'esenezdi una nuova

Messa funebrén Duomo 1’11 ottobre. Ma la consacrazione solenne

del suo stile si ebbe con le sei trionfali eseauizitell’'oratorio La
risurrezione di Lazzarodirette da Rodolfo Ferrari al Regio a partire
dal 5 novembre 1898 al Regio, a ridosso della priereeziana del 28
luglio. Il clamore fu tale da suscitare anche go@lreazione avversa,
come quella di Enrico Thovez, alquanto scetticpet® a chi
indicava con assoluta certezza nel giovane saeerdosicista il
“nuovo Palestrina” (14). L'ascesa di Perosi si Ildv&eomunque
inarrestabile, favorita anche, a Torino, dal robusupporto di
influenti esponenti della cultura locale, comecdté “ceciliano”
gravitante intorno all’editore Marcello Capra, ocibnte Goffredo

Sacconi, direttore d’'orchestra e gestore del Té4ttorio Emanuele.
Infatti, dopo l'ulteriore appendice del 1898 comibttettoO Sacrum
Convivium proposto in Duomo il 27 novembre per la festaSdi
Cecilia, gli anni successivi si caratterizzarono e vero e proprio
boom di esecuzioni perosiane, nelle chiese e nggioa teatri della
citta. Limitandoci agli oratori, possiamo ricordaneel 1899,La
trasfigurazione di N. S. Gesu Cris(Regio), La Passione di N. S.
Gesu Cristonella Chiesa di Nostra Signora delle Grazie (aalir
cento seminaristi di Giaveno, con un operaio gpatéagonista)l.a
risurrezione di Cristo(al Sacro Cuore, diretta per alcune sere
dall'autore, quindi al Vittorio Emanuele); nel 19@11902, sempre
con Perosi sul podio (sostituito nelle replicheSdeconi), fu la volta
(al Regio) delNatale del RedentorelLa strage degli innocente
Mosé In molti ambienti musicali non parve vero chegsse esservi
un compositore in grado di contrapporsi tanto affamente alle
dilaganti fortune dell’estetica verista. Lo testimano, per esempio,
le parole con le quali Luigi Alberto Villanis conemto I'ennesimo
felice esito di un suo oratorit,Natale del Redentore

[...] la massa del pubblico gia si trova stanca deHauita cui i piccoli drammi
veristi I' hanno dannata: e quando una tempra Heente musicale canti
liberamente il suo poema di gioie e dolori, tostsaelo segue, felice di scordare
nell'idealismo della musica il gretto positivismelih vita. Con semplici azioni
oratoriali, ove I'elemento scenico diventa lettararta, Lorenzo Perosi ha trionfato
della generale apatia [...]. (15)

A quell’epoca la “febbre perosiana” aveva toccdtsuo zenit. A
prescindere dai sostegni partigiani, € innegabitee cia stata
I'espressione di un gradimento e di un interesstudiie reali,
destinati a farsi sentire ancora a lungo, sia pwwa intensita
gradualmente decrescente, sfociata in un sostanatdio contro il
guale, in occasione del centenario della nascitainainvocarono,
peraltro senza significativo esito, I'opportunith wha revisione
critica (16).

Se, come s’e visto, erano veramente molti i fattapaci di rendere



Torino una citta di primo piano sotto il profilo ldevita musicale,
non c'é dubbio che la sua punta di eccellenza fé'&ehestra
municipale, sulla quale convergeva I' unanime rasmimento
positivo da parte dell'intera critica nazionale.t#dle riguardo puo
essere interessante un articolo apparso sulla e@az¥lusicale di
Milano» (con il titolo: “Roma-Torino-Roma”), pardimente
riprodotto su «La Stampa» dell’8 aprile, per alinaea I'orgoglio dei
suoi lettori. In esso era Ippolito Valetta a daanto di alcune
impressioni provate dopo aver assistito al concatietto da
Toscanini al Regio il 25 marzo:

lo ho avuto la fortuna di assistere in una settemartre di questi concerti, che si
sono svolti davanti ad un pubblico di un’eleganzsamsdinaria ed attento
religiosamente, e, fresco dell’audizione di numeroschestre in Inghilterra ed in
Francia, ho dovuto convincermi che ormai I'orch&strinese non teme il confronto
di nessun’altra. [...] E linterpretazione che ho toddella Sinfonia Pateticadi
Tschaikowsky $ic]) non mi & parsa meno indovinata e perfetta, ini ggrticolare,
di quella che ho udito nel gennaio scorso, a Masteinedalla famosa orchestra del
fu sir Charles Hallé, presentemente diretta dal €ow...] Mi & parso giusto
segnalare sommariamente la presente rifiorituraicales di Torino, perché la
questione della stabilita delle masse & essersiiabisper I'avvenire del teatro e della
musica strumentale. Torino ha dato coraggiosamamtesempio: che va studiato e
del quale si vedono gia i frutti, e piu ancora sdranno I'anno venturo, avendo il
Municipio potuto riconfermare gia il Toscanini eagrparte degli ottimi professori
d’orchestra per tutta la durata della Mostra Naaien(17)

Cosi sarebbe stato, come sappiamo, con i 43 codeét898, punto
culminante di un percorso oltre il quale, per un, parebbe stato
difficile spingersi, per Il'impossibilita di riprode la felice
concomitanza di tutti i fattori che lo avevano cmtizzato. Infatti,
come ha sottolineato Sorani (18), se ne giovaroisaranente
«'immagine artistica della citta, l'interesse pdiespressione
sinfonica, la diffusione della cultura musicalemttavia, al tempo
stesso, quell’ «“indigestione” di musica [...] avrebévuto in seguito
un’influenza negativa sull'afflusso di pubblico e dflesso sul
bilancio e sulla vitalita delle istituzioni musicabrinesi, prima fra
tutte la Societa di Concerti».

Finanziariamente sempre in affanno, l'istituzion®dpanis dal 1899
al 1903 tird avanti a passo ridotto, anche se alivatio qualitativo
di tutto rispetto. | grandi concerti si diradarotecisamente, mentre

crebbero gli appuntamenti cameristici. Tuttavid809 fu I'anno in
cui la Torino musicale poté misurarsi con una dplle importanti
orchestre europee, la Kaim di Monaco guidata dia Meékingartner
(Teatro Regio, 9 e 11 aprile), esperienza ripehgh 1900 con la
Filarmonica di Berlino e Hans Richter (Teatro Re@anaggio), che
si produssero, tra le altre cose, nel poema siofobDion Juandi
Richard Strauss, in “prima” locale. Da segnalameltre, a fine anno,
una serie di concerti diretti al Regio da Giuseplatucci, nel corso
dei quali i torinesi ebbero la rara opportunita wdascoltare
integralmente I&Nona Sinfoniadi Beethoven (era la terza volta, dopo
il volonteroso “tentativo” dell Accademia “Stefarf@mpia” nel 1888
e l'esecuzione di Vittorio Maria Vanzo al Regio né&B92).
Finalmente, nel 1901, grazie ad una riorganizzazidell'lstituto
Musicale, la Societa di Concerti poté contare nowsme su un’
orchestra municipale sovvenzionata e quindi ripeeadin grande
stile I'attivita per la quale era nata.

I momento era comunque decisamente critico, coide'g detto in
altra sede: il Regio era alla vigilia di un lungeripdo di chiusura per
un radicale, indifferibile restauro. L'ambiziosoogetto di allestirvi,
in novembre]'anello del Nibelungali Wagner — mai fino ad allora
tentato da altro teatro italiano -, era fallito ausa degli ostacoli
frapposti dall’'editore Ricordi. A parziale consdtare, Luigi
Mancinelli diresse una serie di dieci concerti aégl®, con
programmi stimolanti e impegnativi (tre volteRequiemverdiano).
Dopo quello d’esordio, Luigi Alberto Villanis parago la sensazione
provata dal pubblico al «godimento sereno di chpaddunga
relegazione nella stanza di un malato esce al sa@la vita» (19).
Sul piano economico, i ritorni furono pero infeli¢anto che, per
I'Esposizione internazionale di arte decorativa erod del 1902, la
Societa di Concerti dovette limitarsi a quattroaseral Vittorio
Emanuele. Nel primo di esse, quella dell’11 apiedolfo Ferrari e
il valente pianista e compositore Amilcare Zanetha un programma
interamente autoctono (Floridia, Zanella, Smaregl@atalani,
Mancinelli) non attrassero molta gente, a diffeeendi Felix
Weingartner e della Kaim Orchester (Gluck, MoZaftber, Wagner,
Beethoven), che I'lmpresa Chiarella era riuscitgpartare a Torino,
al Carignano, il 13 aprile. Il contrasto fu talmeng¢vidente che
Villanis se ne chiese il motivo, e, visto che nastgpa trattarsi di



guestioni di prezzo (al Vittorio erano necessarie 1,50, mentre al
Carignano ce ne volevano 2), giunse alla conclesione «molti
italiani continuano ad essere gens inimica suilg efiducia nelle
forze nostre e tale da renderci solo fiduciosin@hi stranieri.» (20)
A meno di hon chiamarsi Toscanini, questo é cdlrgiuale a Torino,
guellanno, disertd il podio, ma non manco i padig
dell’Esposizione, facendosi anche notare, il 15 giagera, fra i
commensali della cena data in omaggio allo scultBavide
Calandra, fresco artefice dello splendido monumesjaestre ad
Amedeo di Savoia, Duca d'Aosta, al Valentino. Meséonon aveva
tutti i torti, Villanis, dal momento che per ritrake folla ed
entusiasmo, la Societa di Concerti dovette attentiamivo di Hans
Richter, che eccezionalmente aveva accettato wjedd I'orchestra
torinese, a sua volta fiera di un gesto che nendsceva I
eccellenza.

Ancora piu avaro di grandi appuntamenti sinfonicilfL903, tuttavia
storicamente da ricordare per il debutto torinedeichard Strauss in
gualita di direttore d’'orchestra, il 15 marzo étdfio Emanuele. Di
Strauss, che era il compositore del momento, nésii avevano gia
avuto modo di conoscere alcuni poemi sinfonici, iee dl vero
uscendo non poco disorientati dall'ascolto. C'enaindi molta
curiosita intorno alla sua figura in generale epportunita di
valutarlo sul podio, per di piu come esecutore @i stesso (in
programma, oltre a Wagner e Bruneau, c’eraos Italiene Tod und
Verklarung rappresentava un’occasione imperdibile. Prestdede
al resoconto giornalistico di Villanis, si dovrelbbero ricavare che la
serata si concluse fra non poche perplessita. Bizaiisorganici,
difficili e troppo liberi i suoi lavori, mentre sidorchestra (la
Tonkunstler di Berlino) che il suo direttore nonnao reggere |l
confronto con la forte impressione lasciata daieghli della Kaim e
da Weingartner, I'anno precedente: «La direziondod8trauss,
paragonata con quella di Weingartner, assume un sooche di
impacciato, assai lontano da quanto il terribil@oltizionario
dell’arte ci faceva sperare». (21)

Per la Societa di Concerti il 1904 e il 1905 furogio anni del
rilancio, grazie al sostegno dellamministraziomencinale, che offri
un contributo economico e concesse l'orchestrarihési poterono
cosi assistere ad una spettacolare passerell@rioita di grandi

direttori, spesso impegnati in prime esecuzionaskoluto rilievo.
Tornd Toscanini, che porto, in “prima” locale &esta Sinfoniali
Glazunov, L'apprenti sorcier di Dukas, En sagadi Sibelius e le
Variazioni sinfoniche (“Enigma”)di Elgar, mentre per |&econda
Sinfoniadi Borodin eFinlandia di Sibelius si tratto di una “prima”
italiana. Si videro poi Richter, Chevillard, Colannil giovane ed
emergente Serafin, Martucci, Mascagni, Fiedler,ngaitner, Nebdal
(gia ben noto in qualita di viola del Quartetto Bmg. Nel generale
plauso della critica che coinvolse un po’ tuttideeccezione il solo
Mascagni, giudicato interprete superficiale olthe ¢roppo incline a
sonorita eccessive. Dei brani eseguiti, puo esmetera interessante
ricordare lo sconcerto provato da pubblico e aitdi fronte al
Prélude a I'aprés-midi d'un faunéi Claude Debussy, «punto oscuro
del programma» proposto da Camille Chevillard, sdooVillanis,
che aggiunse: «lo non so se il Fauno valga quatolse; so che il
Preludioval poco». (22)

Giunta a piena maturita, la Societa di Concertprapentava piu che
mai meritatamente un modello da seguire. Potevadguogliersi la
soddisfazione di essere imitata da Milano, quarndduca Guido
Visconti di Modrone si fece promotore di un’inidieg volta a ridare
alla citta lombarda una societa per i concertigiidi, mancante da
tempo. Per inaugurare la nuova istituzione, I'ostiee torinese fu
invitata a tenere due concerti alla Scala, nel uy905, con esito
trionfale:

Il Toscanini conta ormai fra i piu grandi diretteiventi. [...] Lorchestra municipale
di Torino in ambi i concerti fu degna del suo meedE’ tutto dire. (23)

Davvero. Che altro aggiungere?

Note

(1) «La Stampa», 13 maggio 1898.

(2) «La Stampa», 27 maggio 1898 (recensione do@&elsezio).

(3) «La Stampa», 2 novembre 1983: “Un gioiello sfas. Dragone scrisse I'articolo
per segnalare la necessita di restaurare I'edificio

(4) Ibid.

(5) «La Stampa», 16 aprile 1897 (articolo non fitmpa



(6) «La Stampa», 16 marzo 1897 (articolo non fiohat

(7) «La Stampa», 24 dicembre 1901.

(8) «La Stampa», 23 gennaio 1899.

(9) «Gazzetta del Popolo», 8 marzo 1902 (articolo firmato).

(10) «La Stampa», 20 aprile (articolo non firmato).

(11) «La Stampa», 1 ottobre 1898 (recensione do@ersezio).

(12) «La Stampa», 24 marzo 1901 (recensione dii lAliprto Villanis).

(13) «La Stampa», 26 dicembre 1896.

(14) Cfr. «La Stampa», 11 novembre 1898: “Il nu®adestrina?”.

(15) «La Stampa», 4 marzo 1902.

(16) Vedasi I'opera di Massimo Brurliprenzo Perosi il cantore evangelicbeca,
Torino 1972, preceduta da una scritto di Gianandsaesazzeni (“Per una nuova
critica su Lorenzo Perosi”).

(17) «La Stampa», 16 marzo 1897, articolo non fioma

(18) SORANI, pag. 123.

(19) «La Stampa», 21 novembre 1901.

(20) «La Stampa», 14 aprile 1902.

(21) «La Stampa», 16 marzo 1903

(22) «La Stampa», 29 aprile 1904.

(23) «Caorriere della sera», 4-5 giugno 1905 (reioeresnon firmata).

Francesco Tamagno, il protagonista del cuore

Francesco Tamagno a Torino fece i suoi studi, évétta” del corista
e del comprimario, si esibi, da primo tenore, @ahranydi Gomes
al Teatro Vittorio Emanuele nel 1877, al Regio Roliuto di
Donizetti (1884) e ndProfetadi Meyerbeer (1885).

A leggerli cosi, i dati sono deludenti. Che il gitande cantante
torinese di ogni tempo, e uno dei massimi in asspluel corso di
una carriera strepitosa si sia concesso alla dtaigitre soli titoli,
puo sembrare veramente strano, se non ingiustol' @ggravante di
non avervi mai cantatOtello, la sua storica “creazione”: una lacuna,
'unica forse, ad essere vissuta dai suoi condrtadome una
dolorosa privazione, che fini col mutarsi nellggenda dell’ “Otello
di Tamagno che faceva tremare i lampadari del Re&gioOtello che
dovevaper forza esservi stato, al punto che il primogkado del
tenore, Mario Corsi, arrivo addirittura a stilarenau minuziosa
trattazione di quelle “mitiche” esibizioni, ed altrancora
perpetuarono quel falso storico.

Cercando di trovare le ragioni della limitata atéiv operistica
torinese di Tamagno, si e fatto riferimento a \Vfattori, primo fra
tutti quello economico: i sua@acheterano normalmente stratosferici
e forse non scontabili neppure per carita di palnialtre, come tutti i
divi, era conteso dai maggiori teatri del mondoov@nni Depanis
aveva tentato piu volte di ingaggiarlo, ma senza@esso.

Forse perché consapevole di cio e non aspirandooét di figlio
ingrato, Tamagno trovo comunque il modo di costrgion Torino un
rapporto unico, ricco di affetto sincero, al qualdlifficile, anche a
distanza di tanto tempo, non guardare con simpatia.

Proprio gli studi piu recenti, tra cui un volumepia mani edito dal
Teatro Regio in occasione di una mostra a lui dddinel 1997, e,
soprattutto, 'approfondita e illuminante monogaafedatta da Ugo
Piovano nel 2005, hanno messo in luce quanto si@ stretto e
profondo il legame fra il tenore e la sua cittagn an intreccio fra
cuore ed arte in cui era il primo a fare da stimedouna voce che, li
piu che altrove, amava donarsi liberamente perd@ria gioia, per
guella del pubblico adorante e di coloro che aweebbtratto



vantaggio da tanta generosita. Infatti, le ricercheno consentito di
individuare ben 24 concerti tenuti da Tamagno ainboin poco
meno di trent’'anni, tra il 1877 e il 1905. Quadtita scopo benefico,
a favore di ricoveri notturni, asili infantili, sole, ospedali,
associazioni assistenziali; oppure, originati daeaimenti di vario
genere ai quali la sua presenza era chiamata lstes. Esibizioni
non venali, dunque, e spesso improvvisate. Ogriawdie il tenore
era a Torino, per cantarvi un’opera 0 per motivivati, era un
continuo bussare alla sua porta per perorarnertagijgazione ad una
serata. Quanto e cosa avrebbe cantato non avawsaaloportanza.
Bastava averlo sul palco anche solo per una romdamzamera, con
la sua imponente figura, la sua umanita, il sudsoa fatto di
semplicita, quella di chi non aveva dimenticatomadestia delle
proprie origini. E difficilmente riusciva a dire dio, perché non ci si
poteva negare agli spazzini municipali, ai bisogihogenere, o a chi
aveva soltanto voglia di far festa, per la “Regindorta Palazzo” o
le nuove sale del Circolo Borgo Dora, il quartideve era nato. Ma
anche perché cantare, per lui, era un autentiartidivento. «Cantare
e parlare per me € la stessa cosa», confido ungimrDe Amicis,
cosi proseguendo:

Anzi, preferisco molte volte di cantare. Quandadamno un banchetto, per esempio,
e mi fanno dei brindisi, che richiedono un ringesmento, io mi alzo e dico: -
Signori, non sono un oratore; invece di fare uraliso, se mi permettono, cantero.

@

Dunque la voce era la sua sola arma vincente, £sa @municava a
tutti, irresistibilmente, ai sovrani, all’aristoaia, ai borghesi, agli
operai, agli umili, che erano forse i suoi prefefitel resto, le cifre
enormi che accumulava con le sue presenze di frafiee piu
blasonate platee del mondo, gli permettevano deresmunifico.
«Cantore delle masse» lo defini Luigi Alberto \Mills, onorandone
la prematura scomparsa (1). Definizione quanto Bmdeccata,
perché a ben vedere, la figura del tenore “popblaigbe in
Francesco Tamagno uno dei primi, indiscutibili ggeri che non
deve andare a detrimento della sua statura astiierto, molto della
sua fama fu legato all’eccezionalita dei mezzi Vicealla prodigiosa
potenza e facilita del registro acuto, emblema gumellenza della

“tenorilita”. Inoltre, su di lui gravarono a lungmme un macigno le
forti difficolta che Verdi incontro nell'ottenereicc che voleva per
Otello, durante le fasi di preparazione dell'opera. Allge, i suoi
sforzi e quelli del direttore, Franco Faccio, fusgeremiati: Tamagno
riusci in larga misura ad essere all’altezza dstlaazione e Verdi ne
fu soddisfatto, pur continuando a mantenere, turfy qualche
riserva. Tuttavia, il luogo comune di un Tamagndirausicale prese
piede e si consolido, in assenza di un serio afipardico. Gli studi
recenti hanno finalmente messo le cose a postividuando in
Tamagno non soltanto il “tenore-cannone” (secoraddeffinizione di
uno dei suoi primi biografi, Ulderico Tegani), mache un cantante
dotato di notevole coscienza artistica, che nonsemmai di
perfezionarsi, attento alle esigenze dell’espressie capace di
modulare il proprio strumento secondo le regole Helcanto
ottocentesco del quale fu uno degli ultimi gransip@nenti. Meriti
che gli furono riconosciuti, in vita, da quegli st€ critici che ne
avevano evidenziato i difetti, come si pud agevoiteeicavare dalla
lettura delle recensioni, raccolte in abbondanzaratutto nel
volume di Piovano. Infine, le stesse incisioni —oudei lasciti
storicamente piu importanti della storia della dgmafia -, pur
realizzate a fine carriera e in parte inficiatdalablute compromessa,
ne offrono una testimonianza commovente, eloquerigtruttiva, se
ascoltate con la dovuta sapienza.

Un avvenimento della portata del’Esposizione 98 non avrebbe
potuto rinunciare al richiamo della sua partecipagi Erano gia
passati tre anni dalla sua ultima esibizione itacitisalente al 15
luglio 1895, una breve fuga dalla sua villa di \&&@iusto il tempo
per cantare due branPé¢rché?di Filippo Filippi e Charitas di
Andrea Gnaga) all’Accademia Filarmonica, in un eote in onore
dei Duchi d’Aosta, accanto alla violinista Teresifiaa, al tenore
Giuseppe Cremonini e al baritono Antonio Scotti.at@andosi
chiaramente di una serataélife, si puo dire che, per il grande
pubblico, Tamagno fosse assente dal 25 giugno 1§&éndo
apparve al Regio in un concerto benefico diretto Giavanni
Bolzoni. Reduce da una stagione a Buenos Aireta gelle aveva
affrontato ben otto opere, il grande tenore fecesub trionfale
ingresso nel Salone Verdi al Valentino il 17 ot®k898. Con lui, il



soprano Maria D’Arneiro, il baritono Maurizio Benske e il basso
Francesco Nicoletti. Era il 37° appuntamento dedlssegna affidata
alla bacchetta di Toscanini, l'unico a caratterantropico, con
incasso (14.000 lire) devoluto all’'Asilo notturndJrhberto I’ e

all'Asilo infantile della Barriera di Milano. Vedmone I'esito,

attraverso il resoconto di Carlo Bersezio:

Dopo la sempre bell@Duverture dei Vespri Sicilianj stupendamente eseguita
dall’'orchestra [...] compariscono sul palco la signarD’Arneyro, il basso cav.
Nicoletti e Francesco Tamagno, accolto, quest'afinla un lungo e calorosissimo
applauso di saluto.

Il terzetto deiLombardi alla prima crociatavalse agli esecutori, e specialmente al
Tamagno, al quale erano naturalmente rivolta tigteenzione e tutta I'ammirazione
del pubblico, calorosissime e ripetute approvaziapprovazioni che si rinnovarono
e si convertirono in entusiastiche ovazioni al Tgnm dopo la romanza dell’opera
Dolores di Anteri [rectius Salvatore Auteri-Manzocchi.d.f], e specialmente dopo
il duetto dellaTosca[sic, in realta,Fosca n.d.r], del Gomez; il Tamagno coi suoi
poderosi scoppi di voce e coi suoi squillanti aecnginda il pubblico in visibilio, e
deve ripetere lintero duetto con la D’Arneyro, a@ngia ha dovuto cantare
precedentemente un altro pezzo fuori programmagpeagare le grandi richieste di
bis che il pubblico gli ha rivolto dopo la romanzaligderaDolores

Le ovazioni e gli applausi entusiastici al celeterore pare che non debbano piu
cessare: certo € che I'entusiasmo con cui € stdolta e rimeritato Francesco
Tamagno non fu per nulla inferiore a quello con egii fu festeggiato tutte le altre
volte in cui si presento al pubblico di Torino. (3)

Il primo fuori programma era stato la solita romai@haritas di
Gnaga, immancabile nei concerti benefici di Tamageseguita,
come laria “Essa prega” d@olores con l'accompagnamento
pianistico di Arturo Vigna, mentre le pagine di ¥ee Gomes furono
dirette da Toscanini. OFoscaTamagno era stato il primo interprete
della seconda versione, data alla Scala nel 18Rietto “Cara citta
natia”, in essa contenuto, sembrava fatto appastanma trovata alla
guale non sapeva rinunciare:

Quando Tamagno nei vefGara citta natia-dolce Venezia miatrodusse la variante
dolce Torinomia, fu un tale impeto di ovazioni cheliis fu inevitabile. (4)

Un coup dethéatrebuono per ogni piazza, che i torinesi avevano gia
conosciuto nel concerto del 1894, ma dall'effedmpre irresistibile.
Per una volta, Toscanini si accontento di fare slaalla” all’eroe

della serata, assecondando ogni cosa con benewotkscendenza.
Ma la critica storse il naso, considerando I'inggerpiuttosto
diseducativo:

cio che maggiormente caratterizzava la riunioneueraerto ricorso ai tempi passati,
per cui il bel paeseve si suongsic!] tendeva a ridivenire il bel paesge si canta
Lltalia, infatti, per istinto e per tradizioni, amil canto [...]. Fate rivivere per un
momento, dinnanzi a questo pubblico abituato atednorchestrali, un brano della
vita passata: ed avrete la chiave di quegli ergusiahe si scatenano anche di fronte
alle ingenuita musicali di quella povera paginacessa pebis, in cambio della
romanza nell’'oper®olores.. (5)

Due mesi piu tardi, il 15 dicembre, Tamagno eravautente a
Torino in occasione della grande festa che il Qiradegli Artisti
aveva organizzato per onorarne i venticinque amrtagriera. E’
interessante ricordarla, perché fa emergere alratti del carattere
dell’'uomo, particolarmente in termini di disponitdl spontaneita,
senso dell’'umorismo. Si trattd di una manifestagialai connotati
piuttosto bizzarri, dove i maggiori esponenti dedlei figurative
torinesi ebbero la curiosa pensata di dare vitarddimprovvisata
graditissima, consistente  in una  gustosa  passzerell
«melodrammatica», con

una soavissim&ioletta che aveva le forme dello scultore Rubino,Tuovatoreche
era il Grosso, urProfeta Bistolfi, un Falstaff E. Di Sambuy, urErnani Carpanetto,
un Guglielmo Tell Reduzzi, unLohengrin Delleani, unMefistofele Zepegno, un
RigolettoFumagalli, urttila Giani, ecc.

La Musica accompagnava i diversi protagonisti n&i® sfilata con i brani piu
notevoli di queste opere: poi, quando tutti furanmosto, si comincio a pranzare. (6)

Quindi, gli immancabili discorsi, al termine deiadu

Sorse Tamagno che dicendosi confuso e commossccatdiale saluto, della
simpatica riunione e degli immeritati elogi, ringia con calde parole tutti i
duecento amici e bevette alla prosperita del Gireadlell’arte. (7)

Ma, come sua consuetudine, ricorse subito al cdntla serata si
concluse in un’atmosfera piu scherzosa che uféciafjuasi
goliardica, con I'improbabile Aidan travestidi Edoardo Rubino



assegnatagli come partner:

E Tamagno canto la romanZharitas I""Esultate” dell'Otello, una bella romanza
dall'opera Roselly [molto probabilmenteRoselladi P. Gallisay,n.d.r], il duetto
finale di Aida col Rubino primo soprano, e poi l'aria dBhllo in mascherae
poi....ad ogni momento si diceva stanco ed accaldatoprometteva di tacere; ma
appena sentiva alcuni accenni sul piano toccatoBadtoni, dal Forenris o dal
Saccaggi altrettanto musicista quanto pittore,ralla seduzione artistica era piu
forte della volonta e cantava ancora, con che peaeecon che entusiasmo degli
astanti non occorre dire.

E al canto squillante del Tamagno si intercalavienselvagge stonate note di una
banda da fiera e le tamburrate assordanti, ealsshi piu strepitoso. (8)

In seguito, Tamagno avrebbe fatto ascoltare lavega ai torinesi
ancora in undici occasioni: al Circolo Dora e Boiora (1899), al
Teatro Regio (quattro concerti, tra il 1900 e iBO2), ai Giardini
Reali (1900), al Teatro Vittorio Emanuele (un cotzenel 1903 e
due nel 1904), al Teatro Carignano (1904) e aldBirclegli Artisti

(1905). Nel 1903 Fra queste esibizioni, spiccarab,pdinto di vista
musicale, la serata promossa dall’Associazione adedtampa
Subalpina al Regio il 26 maggio 1902 al Regio ericerti benefici
del 29 e 31 maggio 1904 al Vittorio Emanuele. Nellema, diretta
da Rodolfo Ferrari, il tenore torinese riproposesiea memorabile

interpretazione ddProfetg limitatamente al terzo atto, presentandosi

in costume di scena, come le celebrita erano s@alie nei concerti.
Con quali risultati, lo si ricava dalla «Gazzet&d Bopolo»:

Appena il grande artista aperse bocca, e cominsigaturire la vena d’oro della sua
voce, subito principio nel pubblico quel fascineedoveva prorompere in ovazioni
entusiastiche dopo Re delCiel.

Tamagno, colla spada nella destra, e la bandidia siristra, era bello. E piu belle
di lui erano quelle sue note piene, squillantiestlalle supreme vette della gamma
vocale umana. E fu un delirio: e fu un bis tra l&zoni, poi furono da capo
acclamazioni ed ovazioni ripetutesi otto o diedteo

Una corona apparve, come omaggio, fra quel suld&gaplausi. E la vittoria del
tenore, che alzo di mezzo tono la parte scrittegerbeer, fu trionfale. (9)

Quella voce, l'anno successivo, fu fortunatamentesgrvata ai
posteri, con le numerose incisioni effettuate ddl Waisberg nella
villa che il tenore aveva a Ospedaletti (altri @eschi furono
realizzati in seguito, a Milano). All'inizio dellsate Tamagno fu il

primo firmatario di una proposta per la riapertded Regio che una
serie di personalita della cultura torinese indaiono al sindaco.
L'iniziativa - nel contesto della quale era statactee formulata
I'ipotesi che Tamagno potesse fare da padrino gidRennovato -
non ebbe seguito ma, come ha scritto Ugo Piovagtaheccomunque
il merito di sollecitare un intervento piu attiva&eldMunicipio nel
completamento dei lavori che porteranno alla rimpardel teatro il
26 dicembre 1905 caBigfrido». (10)

I 29 e 31 maggio 1904, a beneficio di una seiigstituzioni
benefiche cittadine, Tamagno ritorno al Teatraovib Emanuele per
il secondo e terzo atto &ioliuto. Era il massimo che poteva fare, la
salute non gli consentiva piu di presentarsi imada un’opera intera
(in tal senso, le sue ultime esibizioni furono ¢rielel marzo 1903 a
Montecarlo: la successiva serata di gala del 5 mat@03 al Teatro
Argentina di Roma si fermo infatti al terzo attdl'detello, ma non
per sua volontd).

Se la tenuta fisica era compromessa, il suo strtondopo trent’anni
di carriera tutt'altro che al risparmio, era pemcera in grado di
stupire. Anche la critica fu costretta a piegaa#lievidenza,
giungendo quasi a giustificare gli effetti antinoadi di un
incontenibile entusiasmo:

La voce meravigliosa dell'artista celebrato seni@ota tali fascini, da legittimare
'imponenza di questi successi. Solida, piena, e, essa corre sul pubblico e lo
soggioga: tantoché I'ovazione si scatena con raazimpulsiva, interrompendo la
scena, spezzando illogicamente I'azione, proclamdrtdonfo del virtuosismo sulla
malia della stessa opera d'arte. (11)

Si arriva infine al 27 marzo 1905. Su «La Stampel»l@ gennaio era
stato annunciato che il Circolo degli Artisti, pesteggiare il suo
cinquantenario, avrebbe dato uno «straordinaricea [...], con
intervento di una nota celebrita». Ovvero Tamaghe, monostante
'aggravamento della malattia, parti da Varese desticarsi, ancora
una volta, alla sua citta. L'ultima, della sua vitQuella sera,
accompagnato al pianoforte, cantdnVocazione alla Vergine
d’Oropa di Luigi Mapelli e, fuori programmaCharitas di Gnaga e
Perché? di Filippi. Un concerto curiosamente sfuggito a ltmo
biografi del tenore, ma non a Ugo Piovano che |msiera



giustamente un “momento chiave” della sua carriera:

[...] il Concerto al Circolo degli Artisti, in se paccosa, assume una rilevanza a
posteriori perché costituisce 'ultima esibizionel tknore che, per il rapido crollo
della sua salute, non ebbe I'occasione di un adifiiciale alle scene teatrali... (11)

In questi casi, pero, € difficile resistere allaygestione esercitata
dall’annodarsi misterioso dei fili del destino, chale che i torinesi
fossero gli ultimi ad ascoltare la sua voce. Imfatt 31 agosto
successivo, nella villa di Varese, Tamagno motipngato da
guell’angina pectoris che da anni lo tormentaveb Bettembre, un
corteo immenso lo accompagno dalla stazione diaPsusa fino al
cimitero, attraversando il quartiere popolare dslia Porta Palazzo,
dove la “regina” per la quale aveva cantato netd del 1903 era in
prima fila ad applaudirlo con tutti i suoi suddi&, con essi gli
spazzacamini, i bimbi degli asili, i senza dimatatfi i beneficiati
dalla sua generosita, mescolati agli appassioa#l#, autorita, ai
colleghi del mondo della cultura e dello spettadnlgenere.

Nel 1912, la salma fu traslata nel mausoleo idefiiarchitetto
Raineri Arcaini, I'edificio funebre piu alto e impente della citta,
guello che un tempo i nonni indicavano ai nipotiigendo: «Vedi,
guella e la tomba di Tamagno!». Come ha scrittddna Tamburini,
un «sontuoso mausoleo, la cui “dismisura” convites®nte allude
all'eccezione umana». (13)

Appunto. Perché eccezionale ed unico fu il connifzgiarte e cuore,
in Francesco Tamagno

Note

(1) «La Stampa», 1 settembre 1905: “La scomparsa drande tenore”.

(2) EDMONDO DE AMICIS,Francesco Tamagn@&alvatore Biondo, Palermo , s.d.,
p. 8.

(3) «La Stampa», 18 ottobre 1898.

(4) «Gazzetta del Popolo», 18 ottobre 1898 (receesnon firmata).

(5) «Gazzetta di Torino», 18-19 ottobre 1898 (re@ame di Luigi Alberto Villanis).
(6) «La Stampa», 16 ottobre 1898 (articolo non ditwj.

(7) Ibid.

(8) Ibid.

(9) «Gazzetta del Popolo», 27 maggio 1902 (recersion firmata).

(10) UGO PIOVANO,"“Otello fu”. La vera vita di Francesco Tamagno iténore-
cannone’; Rugginenti, Milano 2005, p. 507.

(11) «La Stampa», 30 maggio 1904 (recensione djilAlberto Villanis).

(12) PIOVANO,cit., p. 559.

(13) LUCIANO TAMBURINI, “Un acuto al cimitero” inll titanico oricalco.
Francesco Tamagncitta di Torino e Teatro Regio Torino, Torino 79%. 160.



Il “Teatro d’Arte” e il Politeama Gerbino.

Dieci anni di grande prosa a Torino, fratradizione
etentativi di rinnovamento.

L'Esposizione del 1898, come fu una grande occaspan la musica,
lo fu anche per la prosa, un campo nel quale ToviEotava una
tradizione pressoché unica in Italia.

L'era napoleonica aveva favorito, secondo il mandtancese, la
nascita nel nostro Paese di vari complessi teatoabenuti da denaro
pubblico e operanti prevalentemente in una detextainitta. Proprio
il piu importante, la Compagnia Reale Sarda, eldoe @ Torino in
via continuativa per oltre trent'anni, dal 1821 ¥53, tenendo
regolari stagioni al Teatro Carignano e al Teatfdndennes.
Attraverso un costante avvicendamento, si puo dire ne fecero
parte tutti i migliori attori dell’epoca, molti dejuali, dopo il suo
scioglimento definitivo, si misero alla guida dingpagnie proprie,
come Adelaide Ristori, Ernesto Rossi, Luigi Bell@bn. Il venir
meno dei privilegi e dei sussidi governativi fonnque il destino
comune di tali compagnie, facendole cadere una dlafita, tanto
che il panorama dell'attivita drammatica italianpaatire dal 1850 é
dominato dal capocomicato e dal proliferare dalEmpagnie
itineranti. Spesso si trattava di organismi chevigggano intorno ad
una grande personalita attoriale, produttivi ditigmeli sbilanciati,
dove un singolo elemento riusciva a trasmetterdi fmozioni,
magari senza troppo rispetto del testo. In altsi dansieme era
maggiormente equilibrato, ma non sempre la qusiigiaccava dalla
routine piu mediocre. In generale, comunque, mameaa vera e
propria direzione unitaria e, soprattutto, gleatimenti erano molto
trascurati quanto a scenografie e costumi. Delorgsbprio nella
decisione di parificare l'attivitd teatrale a quajue altra di tipo
commerciale, privandola di finanziamenti pubbligida individuarsi
la causa primaria del suo progressivo decadimdnteatranti Si
trovarono privi di qualsiasi tutela, nel presentame nel futuro,
costretti a vagare incessantemente da una piakatiral facendosi

una concorrenza spietata. Dare la preferenza a tasii e
accontentare il piu possibile il pubblico era unecessita. Tutta
questa situazione fu oggetto di un incessante tdiipaspecialmente
nei vari Congressi Drammatici, dove furono in pritoogo autori,
critici @ uomini di cultura a reclamare la necessii una riforma
sostanziale, mentre gli attori si preoccupavano rayto
dell’'adozione di opportuni istituti assistenziali pgevidenziali. E,
come vedremo, sotto il primo profilo, il “TeatroAtte” ideato a
Torino nel 1898 rappresentd un volonteroso inizieatativo di
significativa, anche se effimera, risposta. Torimmmunque, fu
sempre meta ambita, prima ancora che obbligata, tpie le
compagnie. Il Carignano in particolare, per il gjlorioso passato,
continuo ad attrarre i piu grandi attori, come Taasm Salvini, la
Ristori, Ernesto Rossi. E accanto al Carignano Itro geatro poco
alla volta riusci a conquistarsi uno spazio analngbmondo della
prosa. Parliamo del Gerbino, edificato nel 1838nalocio tra le vie
Maria Vittoria e Plana, inizialmente denominato ffeaDiurno a
Porta di Po. Oggi non ne rimane nulla, salvo ungid&a
commemorativa del commediografo Giacinto Gallinaalizzata
dallo scultore Giacomo Cometti nel 1898, e visibde si alza lo
sguardo, sul lato di via Plana dell’edificio che oecupa il posto.
Acquisito ufficialmente nel 1845 il nome del sumrietario, esso
ebbe l'onore di ospitare, fra gli altri, Gustavo déma, per poi
conoscere un momento di massimo splendore graaiedlungata
presenza sulla sua scena, a partire dal 1860, Gelfapagnia di
Luigi Bellotti-Bon, figura chiave nella storia d&latro italiano per gl
sforzi prodigati a favore dello sviluppo di un noovepertorio
nazionale, cosi come per la qualita globale deleegoduzioni. Nel
frattempo, era sorto anche il Teatro Alfieri, nmesssubito in luce
con il varo di uno dei maggiori successi di Pactor&ri,La satira e
Parini, ad opera della Compagnia di Gaspare Pieri ne6.1R® si
puo dimenticare, per completare il quadro, cheligfiglono anche
gli anni della nascita del teatro dialettale pietase, grazie a
Giovanni Toselli, a cui nel 1859 era stato concdsJeatro
d’Angennes dall'impresario francese Eugene Meymadiesua volta
assorbito dal lancio nel 1858 del Teatro Scrib@vawsala destinata a
svolgere un ruolo decisivo nella diffusione inidadell’operetta e del
teatro francese. L'esperienza della Reale Sarda evandunque



rimasta senza conseguenze utili, diventando penial;m modello a
cui guardare, in termini di organizzazione, didoi@| accuratezza
nella scelta del repertorio. Infatti, dopo BelloBon, uno dei suoi
migliori attori, Cesare Rossi, diede il via allar@uagnia della Citta
di Torino, la prima compagine italiana a caratteeenistabile della
seconda meta dell’800, che esordi nel 1877 al Ganig, tenuto in
gestione come ribalta principale fino all'autunncel d1884.
Considerate nel loro insieme, le attivita torindisBellotti Bon e di
Cesare Rossi, per un tratto anche concomitantiissisero in un
periodo artistico d’eccezione per la citta, conpemrisonanza
nazionale. Per esempio, a Bellotti Bon si devorfotine del primo
Giacosa (tra il 1872 e il 1877 tenne a battes#ncan che lecca
cenere non gli fidar farinalntrighi elegantj Sorprese notturnell
trionfo d’amoree Il fratello d’armi). Nel 1877 fece applauditee due
dame con Virginia Marini, l'interprete d’elezione daluo autore,
Paolo Ferrari, e, nel 1878, Borgia di Pietro Cossa (Compagnia
Bellotti-Bon n. 2, con Francesco Pasta). Purtrogpwhe la triste
fine di Luigi Bellotti Bon, morto suicida il 31 genio 1883, € legata
al Gerbino, dove il 3 novembre 1882 linsuccessoNdina, la
versione teatrale del romanzo di Zola realizzat®\idkam Busnach,
fu fatale nella determinazione tragica di un uoraadempo oppresso
dai debiti. La sua decisione di fondare ben tre gagmnie operanti
contemporaneamente si era rivelata infatti un erdernovita presero
a scarseggiare, il pubblico a diminuire, i costiuadire dal controllo.
Da parte sua, Cesare Rossi aveva potuto contareslementi di
classe fin dalla sera del debutto: Claudio Leigh&tdrea Maggi,
Annetta Campi Piatti. Piu tardi, avra con sé urendissima come
Giacinta Pezzana. Ma ad assegnare un particoléweevgtorico alla
“Citta di Torino” sara il fatto di scritturare, n@B80, la ventiduenne
Eleonora Duse, tenendola con sé fino al 1886 eriboendo in
misura determinante alla sua rivelazione e fornmmezifla Pezzana
nel 1881 lascio a lei il ruolo di “prima attrice'@on Rossi a Torino,
la Duse fu ammirata in un’infinita di recite dal 28&rzo 1880, in
Marianna di Ferrari, al 29 ottobre 1884 (la serata nellalgua
compagnia termino I'esercizio del Carignano), quaiannina inUn
curioso accidentedi Goldoni. Per quanto riguarda le novita
presentate, nessun dubbio che a spiccar€avalleria rusticanadi
Verga, con Eleonora Duse, Flavio Ando e Tebaldo cChie che

dell'attrice fu marito in un rapporto infelicissimamonché padre
dell'unica figlia, Enrichetta. Dodici recite, dal lgennaio 1884, da
sempre considerate come l'atto di nascita del meristaliano in

forma scenica, accolte con favore dal pubblico, EheGazzetta
Piemontese», in un articolo apparso il giorno pideoge della
“prima”, aveva adeguatamente preparato, invitanddamiliarizzare

con un teatro in cui

si provi a fare che la gente discorra come realendisicorre nella vita, e si muova ed
agisca come suol muoversi ed agire ogni giornolgidi scena e le tirate non sono
della vita reale. Le maggiori tragedie seguonoanétia con terribile semplicita. [...]
Ne verra un repertorio drammatico che dara menasioce d'applausi e piu
continuita di commozione, che shalordira di merfara pensare di piu.

A scrivere quelle parole era stato, guarda casacdsh, che dopo tre
anni, conTristi amori, avrebbe fatto eco al triangolo amoroso della
Sicilia contadina di Verga con un altro triangolbprghese e
incruento nell’esito, ma di non minore realisticticacia. Dello
scrittore canavesano la “Citta di Torino” preseintdprima assoluta”
due commedie, di taglio molto diverdbconte rosspancora in versi
(22 aprile 1880); quindiL'onorevole Ercole Malladriideato per la
Duse, andato in scena senza particolare incon6 ittobre 1884,

lo stesso anno @avalleria rusticana

Cessata la collaborazione con Rossi, Torino norefi®vattendere
molto per riavere la Duse, questa volta con laGompagnia della
Citta di Roma, con Flavio Andd quale “primo attareDal 1°
novembre al 22 dicembre 1887 I'attrice fu al Geobidove ottenne
per Tristi amori di Giacosa quel successo che nella primavera
precedente il pubblico del Teatro Valle di Romavaveegato alla
Compagnia Drammatica Nazionale. Nellautunno de®Q18sullo
stesso palcoscenico, la Duse presentd ai toriressub celebre
produzione diAntonio e Cleopatrali Shakespeare nella riduzione di
Arrigo Boito (23 ottobre), vedendola finalmente eggzata, nonché,
in prima assoluta, quello che e considerato il Eamvo di Marco
Pragala moglie ideal€11 novembre). Il vivo interesse per gli autori
italiani, nuovi 0 meno nuovi, la portd poi a cimars in un’altra
novita di Pragal'innamoratg e in una di Giacosd,a signora di
Challant (che peroera stata scritta per Sarah Bernhardt), al



Carignano, rispettivamente il 5 e il 14 ottobre 1.8Si trattava, per
fortuna, di tappe intermedie di un percorso checamsentira in
seguito di citare ancora piu volte il nome dellastr@ massima
attrice. In qualche modo si potrebbe anche trowara singolare
assonanza fra il rapporto che lega Torino alla Daissu un fronte
musicale, a Toscanini, considerando la capitaleoitapza che ebbe,
per lo sviluppo artistico di entrambi, il lavorodto nella nostra
citta. E la vicina ricorrenza del centocinquantesanniversario della
nascita dell’'attrice, appena trascorsa, rende agimagragione
preziosa questa occasione di ricordo ed omaggio.

Fino all'anno dellEsposizione generale, nell'ulandecennio del
diciannovesimo secolo la Torino della prosa visgeetzia sulla scia
di tale ragguardevole eredita, senza sussulti dgitg o innovazioni
di rilievo. Tutte le compagnie italiane si preseatzo sulle sue scene:
le maggiori erano ospitate d’abitudine al Carignaall’Alfieri, al
Gerbino, mentre quelle secondarie 0 magari aglidestovevano
accontentarsi di palcoscenici piu popolari, qualelij del Teatro
Torinese costruito nel 1891 in corso Regina Maighemoppure
dell’Arena Torinese, teatro che sorgeva in Vandhig, in quanto
scoperto, operante solo nelle buone stagioni. Quarifeatro Scribe,
era ormai di esclusivo utilizzo delle filodramméis quando non
riuscivano a conquistare sede migliore, come ilfEse. Il repertorio
era piuttosto condiviso e generalmente gli stagsi timbalzavano
da una compagnia all’altra, anche se alcune riasdva darsi una
specificita, il piu delle volte determinata dallétitadini e dalle
preferenze degli attori di fama che in esse reaita. La ripetitivita
era enorme, si andava a colpo sicuro con GiacaomEdirari,
Gherardi del Testa, Torelli, oppure Scribe, Dunids, Augier,
Feuillet, Sardou, qualche Goldoni e quel poco dakKekpeare
frequentato da mattatori quali Giovanni Emanuelst@&vo Salvini, o
Ermete Novelli, con l'aggiunta deKean di Dumas pére del
Matrimonio di Figarodi Beaumarchais, déllerore di Cossa. La
monotonia che ne derivava era comungue interratta dovita. Che
spesso arrivavano dall’estero, Francia in testa, leosue invasive
pochadesma anche i nuovi autori fatti emergere dal Thesatbre di
André Antoine. Gli anni Novanta furono pero in poifuogo quelli
della diffusione di Ibsen in ltalia, dtane altruidi Turgenev e déa
potenza delle tenebrdi Tolstoj, cosi come dei drammi sociali e

morali di Hauptmann e Sudermann. Quanto al natmaliitaliano, la
sua stagione d'oro era terminata ma ne perduraedfetto
propulsivo, con una produzione ovviamente anchenaag da
influenze europee, ibseniane innanzitutto. Conitana ad essere
attivi capiscuola come Giacosa, Verga e CamillooAat Traversi (il
suo lavoro piu interessante e provocatokie,Rozenpé del 1891),
mentreMalia di Luigi Capuana apparve nel 1895. Rovetta, Praga
Bracco e Giannino AntonaTraversi trovavano i pramccessi e una
generazione piu giovane si faceva strada, con fBababpez, Enrico
Annibale Butti, Carlo Bertolazzi (oscillante traathtto e lingua).
Quindi sarebbe arrivato D’Annunzio, con |'ambiziogwogetto
dell'apertura d’ un nuovo orizzonte teatrale.

Di quella temperie Torino fu naturalmente partecipe talora
protagonista e quindi non é satmtine quella che troviamo lungo la
strada che ci porta all'anno dell’Esposizione.80&, per esempio, si
apri sull’eco di un colpo violento. A sferrarlo,dara del 30 dicembre
all’Alfieri, era stato Ermete Zacconi, proponendogjuale
protagonista dd padre di August Strindberg. A dire il vero un altro
giovane attore di talento, oggi del tutto dimertticaAchille Vitti,
aveva anticipato Zacconi di pochi giorni presentaind.6 dicembre
al Gerbino l'ardito testo ai torinesi, i qualiavevano affrontato con
ammirevole impegno. Domenico Lanza - il ventisetéen
neoresponsabile della critica drammatica del massguotidiano
della citta - parlo infatti di un dramma che avelestato

una profonda, grande impressione. E’ una vera diaggomestica la cui intonazione
satirica sfugge a chi ha penetrato le condizionileeé e di lotta in cui si & svolta; ma
'arte con cui & poderosamente costrutta ha vimtcha su questa non piccola
difficolta. (1).

Bene Vitti, ma nel confronto ravvicinato fu Zaccoai vincere,
secondo Lanza:

Dalla prima scena all'ultima della tragica aziorgi éa dimostrato tale studio del
suo straordinario, eccezionalissimo tipo, e talepra di estrinsecazione scenica da
produrre forse una tra le poche e piu profonde ésgoni di commozione
indefinibile, quasi di terrore che il teatro posshire [...]. Dopo tutto, il Padre
appartiene a quel genere di opere che si ascokamon debbono far scuola.
Emozioni simili si possono talora provare, non@igdere d’abituarvisi. (2)



In effetti, a differenza di quanto accadde con thgerimi tentativi
di far conoscere il drammaturgo svedese in Itdblaeeo vita breve.
Presto il suo nome scomparve dai cartelloni per twonarvi che
negli anni '20, grazie a Tatiana Pavlova e Antonli@iBragaglia.
Zacconi stesso tolsell padre dal repertorio, giudicandolo
eccessivamente cinico.

Sempre alla Compagnia di Zacconi e Libero Piloitdessono altre
importanti produzioni torinesi di quell’anno. Di (art Hauptmann
si ha praticamente una rassegna, in inverno, AZwwme solitarie
Innanzi al levar delsole Il collega Crampton Degli italiani,
troviamo le “prime assolute” dil trionfo di Roberto Braccola
parola del torinese Edoardo Calandra (uno dei maggiquomsnti
della scapigliatura piemontese, fratello dello &mel Davide ) e, in
autunno, ancora all’Alfieri, quella drincipio di secoladi Gerolamo
Rovetta, con Irma Gramatica, “primattrice” di retemcquisto in
luogo di Giannina Udina. E naturalmente, in vistl'dttesissimo
debutto dell’'opera di Puccini, il 1° febbraio, nera andata perduta
I'occasione di riproporre I'ormai vecchi4ta di bohemadi Murger e
Barriére. Quindi, tra i soliti Shakespeare di Emelnd che pero a
Lanza appariva ormai declinante e prigioniero di manierismo
superato — e quelli di Gustavo Salvini (arteficectan di
un’interessante versione del goethiarkaust il 26 giugno
all’Alfieri), merita sicuramente di essere ricoradtapparizione al
Gerbino, il 27 gennaio, dia lupadi Giovanni Verga, che di nuovo si
affidava al giudizio del pubblico torinese a dodieini di distanza
dallo “storico” debutto diCavalleria rusticana |l Turiddu di allora,
Flavio Ando, era Nanni Lasca, mentre in luogo déllzse un’altra
regina della scena, Virginia Reiter, vestiva i gaper lei cosi insoliti
rispetto a quelli delle abituali eroine romanticlle)la “gna Pina”.
Nessun trionfo, perd, questa volta. Lanza, che @perezzo un
lavoro destinato a diventare I'oggetto centraleladglolemica fra
veristi e antiveristi, riferi di accoglienze direfi, ma fredde. Va detto
che gli spettatori torinesi erano umorali, e norratio mostravano
distacco verso cio che altrove aveva fatto clam@uosi accadde con
La seconda mogligell'inglese Arthur Wing Pinero, il 27 dicembre
1895 al Gerbino. La commedia, il cui tema era quell
dellimpossibilita di riabilitazione per una dondal passato difficile,

aveva invece destato entusiasmo a Milano. Ma la ptasaa
psicologia di Paula Taqueray era perfetta perratgtia grandi attrici.
Quindi anche a Torino saranno molte, dopo Virgiiaiter, a
impersonarla.

Un’altra realta da non trascurare, anche in consiiene dello
spazio occupato nella normale programmazione, kacdialettale. |l
teatro piemontese da molto tempo aveva perso laitaldga. Pure,
Teodoro Cuniberti si dannava come pochi per cerdamifendere
alla meglio 'eredita di Giovanni Toselli (cosi ceravevano provato
a fare, tra gli altri, Tancredi Milone, Enrico GdinePietro Vaser)
con una compagnia che dal 1885 aveva messo lei @dieatro
Rossini di via Po, gia Teatro Sutera. L'appuntamesrinuale con
Cuniberti (che era anche drammaturgo, sotto logm@&mo di Giulio
Serbiani) andava dall’autunno alla primavera. Inelqd896 (9
gennaio) Lanza apprez4ta gent da pochdel pinerolese Giulio
Cesare Molineri, personalita di spicco del mondiucale cittadino,
considerato un lodevole tentativo di nobilitaregenere stanco. Ma
non va dimenticatMare Lussia (16 novembre) di Vittorio Bersezio —
il padre del capolavoro del teatro piemontdse miserie ‘d monsu
Travet -, con un piccolo coro iniziale composto dal figlCarlo, in
quegli anni anche critico musicale de «La Stampsel 1897
Cuniberti presento l'ultimo lavoro di BersezRago mi!(8 febbraio),
poi | degenera(15 dicembre), nuova commedia di un'altra colonna
del teatro piemontese, l'instancabile Luigi Piety@. Firme illustri,
festeggiate dal pubblico, che pero facevano guardam nostalgia ad
un passato che sembrava incapace di risorgere efaticava a
trovare nuovi autori di pari livello, fatta ecceze per un Mario
Leoni (al secolo, Giacomo Albertini), capace dilerg un ulteriore
successo cobn grop e na lingasséleatro Rossini, 9 marzo 1899).
Le altre immancabili e consolidate presenze verasicerano quelle
venete e milanesi, alle quali solo piu tardi siiaggero le compagnie
napoletane, siciliane e toscane. La vigilia di Matdel 1895 il
pubblico dell’Alfieri salutdo per l'ultima volta, iroccasione di una
recita del sud.a famegiadel santolg «la figura buona e intelligente
di Giacinto Gallina [...], lui che del gran padre ldelnostra
commedia [Goldonin.d.r] conserva nell'animo i precetti e che tra la
stima e l'affetto dei suoi ne prosegue l'opera igka» (3). Gallina
mori il 13 febbraio 1897 e gia in marzo venne commeto al



Gerbino dalla nuova compagnia a lui intitolatagtiar dall’eccellente
Ferruccio Benini, il migliore dei collaboratori @allina, che il 16
dicembre 1898 scelse ancora il Gerbino per presentdopera
rimasta incompiuta,Senza bussolaSolo un’altra compagnia —
anch’essa di casa a Torino — contendeva a Benimegkrtorio
veneziano, quella di Emilio Zago, straordinario emprete
goldoniano, e di Guglielmo Privato, svantaggiateopgal non poter
accedere al teatro di Gallina, rimasto a Benimgolusiva.

Anche sul fronte milanese il lungo monopolio di Bdip Ferravilla
era da tempo terminato e la sua compagnia si teowdbligata a
dividere il campo con altre, a cominciare da quedasuo fuoruscito
Gaetano Shodio. Fu Sbodio, infatti, associato procoa Davide
Carnaghi e poi con Francesco Grossi, a portareraol&l nost
Milan (Gerbino, 29 febbraio 1896) lea gibigianna (Carignano, 5
settembre 1898), ossia i maggiori lavori di CarlertBlazzi.
Quest'ultimo poteva figurare talora anche nei paogmi di
Ferravilla (il 30 agosto 189@:! clarinett, scritto con Francesco
Pozza), il quale pero preferiva ripetere ogni anmmancabilmente,
il suo ormai piu che collaudato repertorio. Le quapolarissime
figure e macchiette — “el Tecoppa”, Massinelli, &ir Pedrin”, “el
dottor Pistagna”, “el sur Pancrazi”, “el sur Pafieza molti altri -,
rese con inimitabile mimica ed una irresistibilemicita ricca di
inventiva, sembravano non stancare mai i torireds, facevano ressa
all’Alfieri per assistere, I'ennesima volta, al@lass di asenall’
Opera del maestePastizza al Maestrin sentimentalal Tecoppa in
tribunal, aMassinelli in vacanza alSur Pedrin abagn A fianco di
Ferravilla erano applauditi Edoardo Giraud, aliguifa chiave del
teatro milanese, e 'avvenente e spregiudicata Emmona(ma il suo
vero cognome era Allis), scomparsa prematurameatel®99. E
accanto ad essi il nostro pubblico scopri anctg agosto 1896, una
ventenne Dina Galli alle prime armi. Fu Giraud e rieerravilla a
intuire le doti di colei che sarebbe diventatadatra maggiore attrice
brillante, facendola debuttare iAlla Follia col coucher d'un
ambrosien fortunata parodia del café chantant, sortaalideville
contenitore di numeri diversi suscettibili di egseariati a piacere.

Il rimescolamento delle compagnie era la regolaagdeniva di
norma in occasione della stagione di Quaresima, erae quella
tradizionalmente di apertura. Lanza lo imputava aflancanza, in

Italia, di sostegni economici, prima causa d'ingii@b «L'unione fa
la forza non e certo sempre il motto delle nostrem@agnie
drammatiche», troppo spesso «ibridi raggruppansdial menomo
soffio di avversita si scompongono» (Anche a Torino tra il 1896 e
il 1897 si esibirono complessi consolidati e affii piu recente
formazione. Tra i primi, quello di Flavio Ando edbdio Leigheb,
con Virginia Reiter; di Teresa Mariani Zampieriyatto da Ettore
Paladini; di Luigi Raspantini e Irma Gramatica,etio da Enrico
Reinach (dove appariva un’altra importante attriedyige Reinach
Guglielmetti); di Tina Di Lorenzo e Francesco Pasia Ermete
Novelli; di Ermete Zacconi e Libero Pilotto; di Gago Salvini; di
Giuseppe Sichel, Pier Camillo Tovagliari e NapokoMasi,
specializzati nella commedia leggera. Tra i secogdello di Pia
Marchi Maggi; di Italia Vitaliani; di Giovanni Emael e Cesare
Rossi; di Alfredo De Sanctis e Clara Della Guardiial 1898, pero,
Flavio Ando (per Lanza, il nostro attore «piu ctioeed elegante, se
non sempre il piu sincero ed efficace» (5)) passdla Di Lorenzo (e
a loro si aggiunse Emma Gramatica). Intanto, Emlanoe era piu
associato ad alcuno, mentre Sichel lavorava coreldngoppetti.
Tra le produzioni di quel biennio, oltre alle gidate, si possono
ricordare due Sardou in prima italiaMdarcella (4 febbraio 1896) e
Spiritismo (29 marzo 1897), entrambi accolti con perplesdafia
critica. Dilagava lapochade con molto Feydeaul(nastro, Zampa
legatg Il tacching, e poi Hennequin, Bisson, spesso con prodotti a
piu mani. Lanza la considerava insulsa, stroncangek principio
preso (dopo aver visto all'Alfieli'effe-effe ossiaLe remplacantdi
Maurice Hennequin, Georges Duval e Walter Busnactmetteva di
soffrire di «pochadofobia» (6)). Ma il pubblico,amni cosi carichi di
tensioni sociali, voleva evadere e dimostrava ddgta molto, anche
nelle versioni allitaliana di un Augusto Novelliio quella inglese di
Brandon Thomas, la cudia di Carlo era rapidamente diventata un
cavallo di battaglia degli attori brillanti, a camiare dal maggiore,
Claudio Leigheb, che ne aveva fatto un indimentieaimodello di
ironia, vivacita e buon gusto comico (Alfieri, étembre 1897).
L'eccellente Compagnia Reiter/Leigheb era perd caph importare
dalla Francia anche lavori d'impegno, tutti prsfpger la prima
volta a Torino all’Alfieri nel 1897. Da ricordareuglli incentrati sulla
condizione femminile, come lo “scandaloshés demi-viergegi



Marcel Prévost &e donne onestei Henry Becque, dove si segnalo
la giovane Ines Cristina, futura moglie di ZaccdDppurel'invitata
di Francois de Curel, uno dei drammaturghi sostetait Théatre-
Libre (questa volta si trattava di una prima itaéial’ll ottobre), e
Flipote di Jules Lemaitre, autore i cui vigorosi ma sattgnti morali
naturalmente erano cari a Lanza, assai dispiagibo non fosse
compreso. Non mancavano novita locali di Braccoyve®a e
Giannino Antona Traversi. Ma il vero evento del 7289 il ritorno di
Eleonora Duse per tre recite “straordinarie” atfe Carignano, in
novembre. Proprio in quella sala aveva debuttatola Compagnia
della Citta di Torino diciassette anni prima ed era gia un mito,
acclamata sulla scena e seguita con curiositaattedella vita. Annie
Vivanti, la scrittrice inglese che in quei giorriaedcompagnava,
scrisse che «a Torino la Duse percorreva in autpaiico del
Valentino con gli occhi rivolti al verde; la seracitava di fronte a
platee gremite di spettatori [...].» (7). Alla Dusdtd era possibile,
anche far salire i prezzi dei biglietti in modo sitato. La stampa
cittadina pero trovo francamente eccessive ler2che si dovevano
pagare per una poltrona del Carignano, aggiungetig® a Milano,
in nove sere, di lire ne aveva incassate ben 58 08lcosa come
225.000 euro). Solo nella prima recita, a Torine, attenne quasi
10.000! Vero e che I'attrice coltivava un sognoe @veva un costo:
lanciare un autore nuovo, per andare verso unot@airnobile, piu
alto e puro, un teatro di poesia. Quell'autore, phe giunta amava,
era Gabriele D’Annunzio, conosciuto nel 1894. Inwme
vagheggiavano, per la “moderna tragedia” che awelbvuto
gettare nell'oblio il vecchiume romantico e le demnti miserie
veriste, un teatro all'aperto, sotto il cielo dellicdi Albano. Il primo
frutto di quell'idea, Sogno di un mattino di primaveranesso in
scena a Parigi il 15 giugno, era stato un fallimemure, lei vi
appariva, trasfigurata e sublime, nel costume ehe-Philippe Worth
le aveva disegnato, «cinque strati di garza violen énserto dsatin
sul corpetto ricamato con un cerchio di foglie wer(B). Cosi la
videro anche a Torino il 25 novembre, dove, comenque, la sua
prova fu ammirata ma non servi a salvare il tegtadentemente
abbinato a un classico del suo repertokia, moglie di Claudiodi
Dumasfils (la prima recita, il 23 novembre, era stata rigea\aCasa
paterna di Sudermann; l'ultima, il 27, da seconda mogliali

Pinero). Eloguente il commento di Lanza:

Il Sogng ascoltato con tutta I'attenzione e l'intenzioniecdpire qualcosa e di
iniziarsi al mistero, passo freddamente. Un solplayso contrastato alla fine. [...]
se non avesse come alleata la valentia degli irgtérghe cercano di dare al lavoro
quella fisionomia di umanita di cui manca completate, questo pomposo poema
drammatico altro non parrebbe sulla scena che umdiata e armoniosa
esercitazione retorica di un virtuoso della lingudello stile. (8)

Tra le nuove compagnie del 1897 merita ancora goarslo quella
in cui agiva Alfredo De Sanctis. Nato a Brindisl #866, De Sanctis
si era fatto le ossa con Cesare Rossi ed altmdyg@ra stato con
Emanuel, la Duse e la Vitaliani. Soprattutto, avéaeorato con
Francesco Garzes, il quale, sullesempio di Luigil&ti Bon, era
fermamente convinto che il teatro italiano, peomifiarsi, dovesse in
primo luogo acquisire piena consapevolezza delleessita di
allestimenti dignitosi, dove la scenografia e itood avessero un
ruolo centrale (non a caso il giovane Rovescalliabord con lui).

Purtroppo Garzes, che si muoveva da autentico ainoy (per
esempio, aboli il suggeritore e sperimento un uselligente delle
luci), emulo Bellotti Bon anche nel buco nero datbllo finanziario

e del suicidio. Certo qualcosa della coscienzestanéi di Garzes
passo a De Sanctis, che come modello d'intergrgter le scelte di
repertorio guardava invece soprattutto a Zaccogili Bon ebbe
I'inventiva del primo né il talento del secondo, maturd una seria
coscienza professionale, che gli consenti di darentun ottimo
“direttore” di compagnia, aperto e sensibile ad goacezione di
spettacolo unitaria ed omogenea. In quella stagivmeéSanctis fece
compagnia con Clara e Ernesto Della Guardia, dahddt al

Carignano il 20 marzo coiCasa paterna Di orientamenti non
dissimili, Clara Della Guardia (nata Miguet), uncanetana che i
torinesi avevano visto crescere sulla scena edttagamente
chiamavano “la Clarin”, era per lui una partneralde E con loro,
guale “amoroso”, c’erano il ventiseienne Amedeoa@toni, quindi

Gemma De Sanctis, Giulia Fortuzzi Podda, Franc¥atenti. Dopo

Sudermann, la compagnia passo a Ib&ercolonne della societda

donna del marg autore che a Torino era stato diffuso principaite

da Zacconi e quasi sempre con successo, quinddaigu-ulda, un

drammaturgo tedesco che a sua volta aveva favintooduzione



del teatro di Ibsen in Germania. Matalismanqg la commedia che
De Sanctis portd in prima italiana, poco aveva lk§ehniano,
trattandosi di una fiaba ambientata nella Cipro glettordicesimo
secolo, accusata in patria di satireggiare I'imfmeaGuglielmo II.
Infine, collaborando con la «Gazzetta del Popoloe aveva indetto
un concorso drammatico, la De Sanctis/Della Guawajipresento le
guattro commedie che avevano superato il vagliadgimmissione
esaminatrice (composta da Praga, Giacosa, Roveitarmezini). Il
regolamento prevedeva che l'autore fosse rivelatppresentazione
terminata e che la scelta del vincitore spettakgailablico con una
votazione. L'esito non fu memorabile in sé (il poipremio ando d
nostro sindacpdel bresciano Girolamo D’ltalia), ma ne emerse la
volontd di cominciare a fare qualcosa di diversalieconcreto.
Indubbiamente, I'attivita svolta dalla nuova compiagfu una specie
di prova generale di quanto sarebbe poi statozzb I'anno
seguente al Gerbino dal “Teatro d’Arte”. Un art@olon firmato (ma
certamente di Domenico Lanza) cosi la commento:

[...] ora che questa breve stagione del Carignanousta alla fine, si pud ben
rilevare con vero compiacimento la costante elezatedelrepertorio che vi si e
sentito. Invece di incoraggiare il corrompimentd desto del pubblico con le
pochadesche tengono ormai quasi sole il cartellone di poohe Compagnie, il De
Sanctis ha voluto reagire contro questa perniciesdenza: e lo ha fatto con vero
spirito eclettico [...]. Certo se fosse altrettantoté presso tutti i capo comici il
sentimento della dignita dell’arte, non si avreblbdamentare tanto scadimento nel
gusto del pubblico e della produzione teatrale) (10

Lanza esagerava, visto che De Sanctis — potenizagdsisetta! — non
aveva tralasciato Feydeau né le solite farsuckterifrasferitasi poi
all’Arena Torinese, la compagnia sembro nuovamegtele a tutte
le altre, anche se si spinse a rappresehtar@e e raggirali Schiller
in una versione diversa da quella resa nota daafiackt che diede
anche a Lanza l'opportunita di sottolineare come J2actis, nel
panorama attoriale nazionale, fosse I'unico adsttsi al livello di
Zacconi: «nella voce, nel gesto, nello studio déenomia, nella
parsimonia e nell’arte delle controscene, egli modtrato ancora
una volta le sue vigorose qualita di interpretavaratico» (11).

Un altro giudizio un po eccessivo, frutto probainte
dell’entusiasmo derivante dal progetto che il catdella «Stampa»

stava portando avanti e che aveva De Sanctis coloema portante.
Lo possiamo bilanciare con quello, piuttosto seyvdr®iero Gobetti,
espresso pero a oltre vent'anni di distanza, quanchai De Sanctis
si muoveva nei confini di un onesto mestiere. rini@e di confronto
era comunque sempre Ermete Zacconi:

Come attore conscio della serieta dello svolgimeintanmatico, il De Sanctis non &
superiore allo Zacconi e pare piu misurato e pilidsosoltanto perché & piu
superficiale e piu preoccupato di evitare le interapti esagerazioni: ben lungi dalle
sapienti analisi, dalle organiche comprensioniladabtenza del mistero e dei silenzi
che sono caratteristici del vero attore tragic@) (1

In un perfetto gioco delle parti, terminato il cdli rappresentazioni
all’Arena, fu De Sanctis a ringraziare Lanza e athuaciare la
nascita del “Comitato del Teatro d'Arte”. Ossia, ursieme di

«valenti letterati, artisti e pubblicisti, che rayda il tentativo di una
istituzione che merita tutta I'attenzione, la sittipa& 'appoggio della
cittadinanza», come si legge in un articolo detlitembre (13), che
ha il carattere di un vero e proprio “manifesto’ccBne i passi
salienti:

Dalla modesta comunione dei nostri sentimentidéaiderio e dalla fiducia di poter
tentare opera in qualche modo utile alle diverggessioni di quella scena oggi
tormentata da morbose allucinazioni, da scettidéferenza o da volgari concetti di
mestiere, & sorta in noi I'idea di un Teatro cheositituisse su quanto ha di pit puro,
di piu alto, di piu sano I'arte drammatica. E alohiaimmaginato che si potesse per
qguesto Teatro mettere in armonico accordo tuttigjémenti della complessa opera
d'arte, rivolgendo le cure piu amorose sia allatacdel lavoro sia alla perfetta e
sottile illusione rappresentativa del suo allestitne scenico e della sue
interpretazione, cosi che le commozioni che dalgstlproducono traessero sotto
guesta assidua condotta artistica nuovo e inteigewes

[..]

Con questa fede, che agli indifferenti potra semsbitagenua, con questo amore, che
dai benevoli sara benignamente compreso, noi gapi@mo ora ad iniziare nel
febbraio del venturo 1898, qui a Torino, quello,csenza sentimento di presunzione
o di superbia, abbiamo creduto di chiamare Tedtaotal Il titolo puo spiegare per
sua parte i nostri intenti: un Teatro insomma dlavecelta del repertorio antico e
moderno, nuovo ed inedito, sottratta a qualsiasgipdizio, si accompagni ad un
eccezionale allestimento scenico, ad una fine diattu interpretazione; un Teatro
dove l'autore provetto ed il giovane che muove imprpassi siano, con pari
trattamento artistico e finanziario, accolti, serameente nell’opera loro splende
I'eterna purissima luce dell’arte; un Teatro swlla scena possa, come in un campo
di lotta, presentarsi il lavoro che tenta nuove s@mza preoccupazioni di facili



applausi, senza timori, anche di cadute.

[.]

Lo stuolo di interpreti che a tale scopo abbiamazo#o, ci permettera anche di dare
al Teatro quella stabilita e con essa tutti queitaggi che le nostre Compagnie,
randagie per necessita, non possono offrire; ndwaato cercato di presentare una
schiera composta unicamente di attori illustri, tjoisto un nucleo compatto,
omogeneo, docile di artisti buoni, intelligenti, ngoresi del loro dovere,
dellimportanza dell'arte, del concetto inspirataie nostro Teatro.

Seguivano le firme, tra le piu rappresentativeadellltura torinese di
ogni settore: Carlo Bernardi, Vittorio Bersezio, oaddo Augusto
Berta, Cesare Bertea, Enrico Bettazzi, LeonardaoBis Riccardo
Brayda, Edoardo Calandra, Giuseppe Cauda, Giacowmmefd,
Salvatore Cognetti de Martiis, Corrado CorradinizcRrdo Fontana,
Giuseppe Gloria, Carlo Marcello Pagano, Annibalestéte,
Clemente Pugliese Levi, Camillo Sacerdote, Luigipedg G.
Smeriglio, Carlo Stratta. E, naturalmente, Domerianza, il vero
motore dell'iniziativa. Dunque letterati, economigtlosofi, storici,
artisti di vario genere, accomunati dalla convine@he fosse giunto
il momento di fare qualcosa per il teatro in Itai@he Torino, per la
tradizione che aveva, fosse il luogo piu adattochnil momento
non era stato scelto a caso. Alle porte c’erancelebrazioni per i
cinquant'anni dello Statuto e, soprattutto, 'Espmsie generale.
Tutti gli occhi d'ltalia sarebbero stati puntatillaucitta. Come
immaginare vetrina migliore?

L'operazione, fu detto con chiarezza, non si prepanalcuno scopo
di lucro. Dal punto di vista finanziario, si sarebkppoggiata su una
serie di sostenitori. Le finalita erano solo quelfeinciate: favorire il
buon teatro di ogni epoca, serio o comico che fasséimolare opere
nuove, in special modo di esordienti. Tutti i laviowiati sarebbero
stati letti, esaminati e rappresentati, se giudicaritevoli. Quanto
alla sede, la scelta era caduta sul Gerbino, ted#lo passato
luminoso, come s’é detto, ma da qualche tempo rtke, per il
guale si rese indispensabile anche un restaur@atdf al conte
ingegnere Antonio Vandone di Cortemilia. Vandonen nopero
trasformazioni radicali: ripuli ed abbelli la saldgtandola di un
nuovo foyer. Lintervento piu significativo fu prabilmente la
creazione di una volta apribile, ma il palcoscenital quale venne
tolto il famigerato “cuffione” del suggeritore, minuava ad essere

troppo stretto, per non parlare dei camerini, «vesesette di un
alveare» (14). Alla data prevista per l'inauguragioi lavori non
erano ancora del tutto ultimati, tanto che la cognpm era stata
costretta a fare tutte le prove allo Scribe. Mgpiibprietario, il
cavalier Amedeo Gerbino, di rinvii non ne volle s Dunque, |l
27 febbraio il sipario del Gerbino, ribattezzator gccasione
“Politeama”, si apri stiBorgia, omaggio ad uno dei nostri pit nobili
autori dell'Ottocento, Pietro Cossa e, al tempasssie anche alla
storia gloriosa del Gerbino, che quel dramma avessuto a
battesimo, vent’anni prima.

Era nato cosi quello che & considerato il primooventativo di
teatro stabile in Italia. Sulla scena, oltre a Dendis (che
ufficialmente ricopriva anche il ruolo di “diretrtecnico”), i
torinesi ritrovarono, dopo oltre due anni di assenia loro
concittadina Giacinta Pezzana. Da quando si erdilisiaa Aci
Castello, nel 1887, la Pezzana aveva continuatcigare in modo
saltuario. Il “Teatro d’Arte” era il primo impegndi ampio respiro
che la cinquantasettenne attrice aveva deciso @iongdre,
verosimilmente perché ne riteneva meritevoli gteitti, lei che fu
sempre cosi fuori dagli schemi, battagliera neélarosi come nella
vita civile, animata da una forte fede repubblicenmazziniana. Il
suo era anche l'unico nome illustre in un complessoe
deliberatamente non voleva mattatori o primedonnm& solo
professionisti eclettici e disciplinati, quali etansicuramente
Cesarino Dondini, Vittorio Rossi Pianelli, Orestertiglioli, Tilde
Teldi, Gemma De Sanctis, Francesco Valenti. La @gnja, infatti,
era stata sviluppata sulla base di quella che DetSaaveva guidato
I'anno precedente al Carignano e all’Arena, inchdtequindi anche
I'ottima Clara Della Guardia. Fin dalla prima sézattese, che erano
elevate, non andarono deluse. Duemila persones-etalla capienza
del Gerbino — accolsero con caldr8orgia. A colpire, piu di ogni
altra cosa, fu [lallestimento, insolitamente curatm effetti,
I'attenzione riservata alla parte visiva fu uno piei lodati meriti del
“Teatro d’Arte”, che con sagacia ne aveva assedaatsponsabilita
al pinerolese Luigi Sapelli (il celeberrimo “Caraaip ossia senza
alcun dubbio il massimo costumista del suo tempane dei piu
ingegnosi in assoluto della storia del nostro tgatBSuoi erano i
figurini disegnati per il dramma di Cossa, mente $cene



provenivano dalle mani di Rovescalli e Riccardotgoa.

Un bilancio dell'attivita del “Teatro d’Arte” e psto fatto, in quanto
I'esperimento, purtroppo, non riusci a superam@iiho anno. Dopo
la fase iniziale al Politeama Gerbino, De Sanctis euoi Si
trasferirono al Carignano, per poi tornare nelldesefficiale a partire
da settembre e chiudere il 31 ottobre. In settei nvesnero
rappresentati novantacinque lavori drammatici diiovgenere, di
sessantanove autori, con una leggera prevalengaedli italiani (in
appendice se ne da il dettaglio puntuale). Circaédte di repertorio,
non mancarono le polemiche, segno che nel mondéturald
cittadino l'iniziativa aveva forse anche destat@lita e gelosie. Gia
nel mese di aprile lo scrittore Gustavo Balsameeéllii— il fondatore
della “Societa di Cultura” — aveva indirizzato aa«Stampa» una
lettera (15) in cui contestava al “Teatro d’Arté”’rebn mantenere le
promesse, particolarmente per quanto attenevastégm di nuovi
autori. A suo parere, cio che si vedeva non erargovda quanto si
era sempre visto, fatta eccezione per le scenegrificoncludeva
con una vibrante protesta per la bocciatura dae et Comitato di
un lavoro del giovane Francesco Pastonchi, unopdeibrillanti
allievi di Arturo Graf, intitolatoOltre I'umana gioia Forse Balsamo
Crivelli, studioso di Gioberti e socialista, sieattleva piu coraggio da
parte di Lanza e dei suoi collaboratori. La semsaziperaltro € che
in cima ai suoi pensieri vi fosse la difesa di Bashi. In fondo, il
“Teatro d’Arte” era attivo soltanto da pochi giarrfPrrontamente
Lanza respinse ogni accusa, ma a quel punto impeve
personalmente Pastonchi, facendo capire senza megrzini che il
rifiuto era stato deliberato in circostanze nonppi@mente regolari.
Difficile dire se la congiura vi fosse stata 0 meRbpero innegabile
che attraverso il Comitato del “Teatro d’Arte” pste esservi chi
cercava di perseguire interessi personali. Nonso cao dei suoi
componenti, Giuseppe Cauda, critico drammaticcadeBazzetta di
Torino» e personaggio molto attivo nella vita tekgrtorinese di
guegli anni, I'11 marzo si era dimesso, dissentetiglmetto al fatto
che fosse consentito ai membri del Comitato di prappropri lavori
(infatti ne sara rappresentato uno, di Camillo Biate).

Dove perd Lanza aveva ragione era nel sostenerglicinglirizzi del
“Teatro d’Arte” non erano convenzionali. Non lo ealpero stati fino
all'ultimo, i dati parlano chiaro. Era prevalsa, véro, una visione

retrospettiva, ma non banale, perché orientatacapegare, anche
degli autori abituali sulle scene, titoli desudiiScribe,Una catena
di Dumasfils, | Danicheff di Ferrari,ll codicillo dello zioVenanzio
di Goldoni,La famiglia dell’antiquarioe Gl'innamorati, di Moliére,
Lo storditoe Il medico per forzadi Carrerala quaderna di Nanni
di Giacosall marito amante della mogljedi Augier, Gli sfrontati; di
Sardou,l nostri intimi. In altri casi ci si trova di fronte ad autentiche
operazioni culturali. Tali sono leleropedi Scipione MaffeiPluto di
Aristofane,| suppositidell’Ariosto, la prima italiana dé’asino e il
ruscello di Alfred de Musset. Rivisitate, si potevano vedepere
ormai “classiche”, comea fiera, La satira e Parinj | mariti, Tristi
amori. La centralita assegnata ad un Paolo Ferrariéptescon otto
commedie) era bilanciata dallo spazio assegnattbseh (cinque
titoli, fra cui una primizia per I'ltalia,Gian Gabriele Borkmane a
capisaldi della drammaturgia russa quRdine altruidi Turgenev e
La potenza delle tenebidi Tolstoj. Bracco, Praga, Lopez, Rovetta
rappresentavano bene la produzione nazionale deglni
immediatamente precedenti, mentre testi stranieviada qualita e
importanza venivano fatti conoscere a Torinoc@rvi, di Henry
Becque) o erano introdotti in Italid € tre figliuole del signor
Dupont di Eugene BrieuxMarianna, di José Echegaray, futuro
premio Nobel;Catering di Henry LavedanUn cliente serig di
Georges Courteline).

Ovviamente, la presenza di Giacinta Pezzana resetabile la
riproduzione dei suoi cavalli di battaglia: in prayTeresa Raquirdi
Zola e Busnach, forse la sua piu ammirata inteagi@be, acclamata
a Torino fin dai tempi del vecchio Gerbino; quin8erafina la
devota di SardouEsmeraldadi Gallina eMedeadi Legouvé, fino a
La spousa d'Cavoret come ai tempi in cui appariva con Toselli al
Rossini Lo stesso accadde quando, nei giorni dgb&izione (che
prevedeva anche una rassegna drammatica), il rolediArte”
invitd, quali ospiti d’eccezione, alcuni grandi ldekcena italiana
d’un tempo. Il primo fu Tommaso Salvini, ancoragrie inVirginia

di Alfieri e La morte civiledi Giacometti. Quindi il “Teatro d’Arte”
riusci a mettere a segno un colpo memorabile, coawido a tornare
per una sola sera sul palco non soltanto Grazidsah( attrice
ritiratasi prematuramente nel 1891 facendosi moitgpiangere, ma
addirittura un mostro sacro quale Adelaide Ristariostra massima



tragica, probabilmente nella sua ultima esibizipabblica. Accadde
il 15 giugno, di fronte ad una platea osannanteGlech si esibi in
Pater, atto unico in versi di Frangois Coppée, la Ridesse il Canto
V dell'Inferno dantesco. E per ricordare quegli eventi, il 25
settembre, in un angolo del Carignano, il teatreedsi erano tenulti,
fu inaugurata (su iniziativa di Cauda) una lapalesora oggi visibile.
Molte altre personalita illustri erano state annate; compresa la
Duse. A venire furono invece soltanto Cesare Redsiligi Monti,
entrambi lontani da anni dal mestiere. Non potéwa e€ssere carico
d’'un affetto sincero e commosso il saluto che intsi tributarono a
Rossi, che si esibi nel “suo” Goldoni preferitoetio di Un curioso
accidente Un saluto che in realta era un addio, dal momehwla
morte colse Rossi pochi mesi dopo, il 1° novembBaa. Ed anche
Monti, una delle non poche vittime dei disastri mmici del
capocomicato, ritrovo in quell'occasione, grazide ahccoglienze
ricevute, la forza per rimettersi in gioco per qba tempo.

L'elenco degli “esterni” che presero parte all\dtd del “Teatro
d’Arte” si chiude con il nome di Luigi Rasi. Rasihe dal 1882
dirigeva la Scuola di Recitazione di Firenze, famni contributo di
tutt'altra specie, nel quale si configurava un ’BsBmpio di
collaborazione fra operatori teatrali. Egli, infatturd I'ardua messa

in scena dePluto e fu il protagonista di una serata decisamente

insolita, nella quale oltre che nei monologhi di eta specialista, si
esibi quale dicitore di poesie di Carducci, Pas@knnunzio ed in
alcuni interessanti melologhi, fra chleonora(cioé Leonorg, con
parole di Gottfried August Birger e musica di Fraiszt.

All'interno di questo quadro senz’altro ricco e quosito, non c’e
dubbio che il panorama delle novita vere e progi#& piuttosto
sconfortante. Lanza per primo lamentava la qubligsa degli scritti
che pervenivano. Il risultato piu significativo erse dal secondo dei
due concorsi indetti dal Comitato esecutivo delf&szione. I
primo si era chiuso con la vittoria da moglie di ungrande artista
di Ludovico Muratori. Tutt’altro che alle prime aintrattandosi di un
autore nato nel 1834 e molto attivo tra il 1850 &870. Appena
ventottenne anni ed esordiente era invece l'autliéenima che il 29
ottobre un pubblico entusiasta fece trionfare neflzione dedicata ai
lavori in tre atti. Molto schiva, si disse chededn sala quella sera,
ma in incognito. Parliamo di Amelia Pincherle Rdlgska madre di

Carlo e Nello, irriducibili oppositori del futuroegime. Dopo
'assassinio dei figli, Amelia Rosselli sacrific@ Isua limpida
vocazione letteraria alla causa dell'antifascisndelle sue vittime.
Sensibile alle problematiche della condizione femlaj in Animala
Rosselli sviluppo la storia di una donna abbandodatl’amato per
avergli confessato di essere stata violata, da lamlil tema era
quello della contrapposizione fra la verginita @elima e quella del
corpo, trattato con semplicita e sicuro istintdraa. Animafu infatti
un’opera prima di notevole successo, subito ripraghe volte sulle
nostre scene, sia da Clara Della Guardia, la suzpnterprete, che
da altre attrici quali Irma Gramatica, Emilia Variheresa Mariani.

A fronte della sua breve vita, una piena valutaziatel “Teatro
d’Arte” dovrebbe anche tenere conto dei progeth rnealizzati. Tra
di essi troviamd tessitori e Hannele Mattern(Hauptmann)Emilia
Gallotti (Lessing),Fedra (Racine), qualcosa di insolito di Moliére
(Giorgio Dandin Le furberie di Scaping Le preziose ridicole e
ShakespeareMolto rumore per nulla Macbetl), un’Arlesiennedi
Daudet con gli intermezzi di Bizet l@ portineria, quest’'ultima a
smentire — come qualcuno invece ha sostenuto isiittdresse di
Lanza per Verga. Lanza, del resto ,le proprie idossie le
dichiarava apertamente: a quel tempo, verso D’Anmimynn futuro,
verso Pirandello, col quale sarebbe entrato irefpalemica. Ma non
si pud accusarlo di passatismo o di essersi moB%ateano di
schemi ristretti, visto che, per esempio, non elsla che il “Teatro
d’Arte” potesse affrontare Maeterlinck.

Tutto rimasto nel limbo delle intenzioni, comunq@hiuso il sipario
del Gerbino il 31 ottobre, De Sanctis e Lanza fe¢appa al Civico
di Vercelli, per poi dirigersi verso un inesisteate/enire. A causare
il repentino abbandono del loro sogno furono sieedjenze di
vedute all'interno dei promotori sia la difficoltii sostenere i costi
elevati degli spettacoli. Il pubblico, infatti, axgerisposto molto bene
agli inizi, anche sull'onda della curiosita, ma $eqguito inizio a
diradarsi, come spesso accade quando € I'impeguoalare le scelte.
Tuttavia la sfida era stata lanciata, coraggiosamer una strada era
stata indicata. Altri ne avrebbero raccolto I'etade I'avrebbero
percorsa. Non tanto Ermete Novelli nel 1900, cosuda “Casa di
Goldoni”, che di stabile aveva soltanto la sedegllgudel Teatro
Valle di Roma, mentre per il resto era uguale tinte per tutto alle



ordinarie compagnie dell'attore. Piuttosto, la “Dwaatica
Compagnia di Roma” diretta dal critico Edoardo Baduattiva dal 29
dicembre 1905 al Teatro Argentina (ancora cordimita Giacinta
Pezzana!), anch’essa non troppo a lungo ma con bsalati.

In quell'irripetibile 1898 Torino aveva tra [l'altrocontribuito
all'eterno dibattito sulla crisi del teatro ital@nospitando il 5°
Congresso drammatico nazionale, alla Societa d&dlike Arti. |
partecipanti avevano aperto i lavori il 28 settesnlassistendo poi ad
una recita della compagnia del Gerbino in loro enarella quale
vennero ripreséMerope e La moglie di un grande artistaCosimo
Giorgeri Contri, al quale Lanza aveva ceduto laiaaisu «La
Stampa», probabilmente per ragioni di opportunifayi in merito
alle conclusioni (16), sempre le stesse: neceshitatimolare e
proteggere la produzione nazionale, stabilitd soxeamata con fondi
governativi, abolizione dei ruoli, sviluppo delleusle di recitazione,
diminuzione delle tasse sull’apertura e sulla gestidelle sale. Ma
c’era poco da illudersi. Certo il fallimento del édtro d’'Arte”
sembro voler dire che alle compagnie di giro noera’rimedio.
Lanza stesso, che era uscito piuttosto scottatesiadrienza, fini col
convincersene, tanto da reagire con scetticisnforée anche un po’
d’invidia) allannuncio della nascita della “StadilRomana”, che
avrebbe avuto il sostegno economico della Societdi dutori, del
Comune di Roma e del Re (17). In realta, non gleya una
soluzione, qualora non accompagnata da una razeaazlone del
sistema. Meglio, allora, accogliere la provocatgmiaposta lanciata
dall'impresario Daniele Chiarella, chiudendo i teper un anno, per
fare pulizia in un mondo dove

gli artisti drammatici formano non gia una legiomea un esercito di parecchie
migliaia di persone. Il teatro e diventato un’agardi collocamento per gli spostati
nella vita e nella morale [...], un esercito di iréayi, di mediocri, di meschini, di
cattivi che si arrabattano attorno alle soglie Tahpio, che formano la moltitudine
errante per trecentosessantacinque giorni sugluitifiniti palcoscenici d’ltalia. (18)

Prigioniero del pessimismo e dellamarezza cauwsatina delusione
che continuava ad essere viva nonostante il temgsedrso, Lanza
non riusci neppure ad evitare di trattare con egssia compagnia di
Boutet, quando si presentd a Torino nell’ottobr®6L%l Vittorio
Emanuele.

Archiviato il “Teatro d'Arte”, la prosa a Torino otinuo ad
estrinsecarsi con le consuete modalita. Loffewaunque rimase
enorme e, nella massa delle proposte, non mancanamoenti di
rilievo. Tra l'altro la citta, anche per la posig® geografica, da
sempre era inclusa nei percorsi delle compagrémistre intournée
prime fra tutte quelle francesi. Gli anni a cavalkd secolo sotto tale
profilo furono ricchissimi, come dimostra la panorea completa di
tutte le presenze leggibile in appendice. Vi trovdapraticamente
tutti i grandi della scena francese dell’epocajalgspesso riuscivano
ad ottenere il palcoscenico del Teatro Regio, chexaima non
ospitava rappresentazioni drammatiche. Al Regioaamyo infatti
Sarah Bernhardt nel 1898 e nel 1899 (negli abisahii di Amletq,
Jane Hading nel 1902 e Coquelcadet nel 1899. La sala
abitualmente usata era perd quella del Carignanwee d torinesi
applaudirono, fra gli altri, Gabrielle Réjane, Celjn ainé
(protagonista deCyrano de Bergeradi cui era stato “creatore”),
Eugene Silvain, e nuovamente la Hading e la BedthabDiverse
anche le novita presentate: per I'ltaliaMadame Sans-Géndi
Sardou; per TorindCyrano di Bergera¢con Hirsch)Zazadi Berton
e Simon,L'aiglon (nel 1900 con Jane Grumbach e solo cinque anni
dopo con la Bernhardt ) Mdonna Vannadi Maeterlinck interpretata
da Georgette Leblanc, musa e compagna del poetanentturgo
belga. Tuttavia, le cose piu interessanti venner@ltte terre, anche
molto lontane. Nell’anno dell’Esposizione, in nova® fu a Torino
con la sua compagnia Maria Guerrero, la massimigzeatipagnola
dell’'epoca e una delle maggiori di sempre. Maijtalia, si erano
visti spettacoli curati con tanta minuzia e sfaszefeganza in ogni
dettaglio grazie anche all'appassionato e generosotributo,
economico prima ancora che attoriale, del maritaxistocratico
Fernando Diaz de Mendoza. Con Lope de Vega e Gajnerdue
sere al Carignano, la Guerrero — che era artistarslinariamente
versatile ed aperta - destd meraviglia, entusiadmanche la critica,
che cosi scrisse di lei dojph@ nifia boba «La sua recitazione mi fa
'effetto di un ricamo, talmente & leggiadra, fmitdirei quasi
carezzata con una incredibile delicatezza» (19)laD@animarca,
invece, proveniva Charlotte Wiehe-Berény, artistgaare, oggi del
tutto dimenticata, che si proponeva come mima,agdate attrice.
Delle fredde lande di origine aveva poco, forseo dal vaporosa



chioma bionda, immortalata sui manifesti di Pacige la ritraevano
nelle piu tipiche pose delle diveelle époqueDi fugace passaggio
sulla scena del Gerbino nel dicembre 1902, a Lanradispiacque:

bella, simpatica, graziosa [...] ha fatto la pantomitragica, ha recitato in una
commediola leggera nordico-parigina, ha fatto lanbala, la regina, anzi, delle
bambole, e ha terminato per cantarci un brevissimativo. (20.

La “commediola leggera nordico-parigina” e il matiger il quale la
ricordiamo, trattandosi del primo incontro dei m&$i con Arthur
Schnitzler, e precisamente céischiedssoupemuno dei sette atti
unici del ciclo Anatol qui diventato, nell'adattamento di Maurice
Vaucaire Le souperd’adieu

Viceversa, qualcosa di piu di una curiosita e dasterarsi, il 23 e
24 aprile 1902 al Carignano, la presenza della Ggmia giapponese
di Sada Yacco, con il marito Kawakami Otoijro, ucei piu
importanti innovatori del teatro giapponese, actefilel tentativo di
riformare il kabuki classico aprendolo agli influsdel teatro
occidentale. Kawakami aveva anche adattato allaascépponica
alcuni dei piu noti drammi europei, comi@ dame aux camélias
proposto a Torino con altri lavori. Lanza confestiotrovarsi in
difficolta di fronte ad un teatro cosi differental dostro. Ma va a suo
onore il fatto di essersi sforzato il piu possihiiecapirlo, come si
ricava dal seguente giudizio sulla Yacco, che levavcolpito in
particolare per come era capace di “morire”:

Tutte le migliori impressioni che si riportano @afiue interpretazioni derivano dalla
terribile efficacia veristica delle sue mimicherdguzioni di morte [...]. Sada Yacco,
pur non avendo la grandezza delle attrici europeeuiaa qualcuno piacque
awvicinarla, ha la singolare grandezza di una ameogine natura di artista, che
sebbene ignori ancora in tutta la loro ricchezzamgiezza molti dei piu efficaci e
perfetti elementi dell’arte rappresentativa, sadproe con ristretti mezzi profonde e
non comuni sensazioni. (21)

Merita aggiungere che la Yacco aveva portato caniesée meno che
'americana Loie Fuller, una delle fondatrici delanza moderna,
che si esibiva fra unpiécee l'altra. Si potrebbe quasi dire che una
sofisticata avanguardia avesse fatto la sua compaedla cittd
piemontese, anticipando di vent'anni qualcuna dédiggendarie

serate del “Teatro di Torino” di Riccardo Gualino.

Ma torniamo, per una sintetica carrellata conclusile principali
compagnie italiane attive a Torino dopo I'EsposigdGenerale e i
primi anni del nuovo secolo, rinviando per unagmpia panoramica
all'elencazione in appendice. Nel 1900 si mise preptemente in
luce un nuovo eccellente complesso, quello diré&d/irgilio Talli,
con Irma Gramatica e Oreste Calabresi. La Gramatigada tempo
nel cuore dei torinesi, che avevano imparato adeaggrla quale
prima attrice con Raspantini. Con Talli la suastatartistica era
destinata a crescere notevolmente e lo stesso deegad Ruggero
Ruggeri, anche lui non nuovo a Torino (era stagtovcon Gustavo
Salvini e Bianca Iggius) ma finalmente inseritoun contesto in
grado di valorizzarne al massimo le straordinagigacita. Fra i molti
successi della Talli/Gramatica/Calabresi — sempstathza all’Alfieri
-, Si possono ricordare almeno la prima local€dime le fogliedi
Giacosa (17 settembre 1900), dopo il trionfo al ktem di Milano
del 31 gennaio (ma con la Di Lorenzo/Ando). Un mdseo, la
Gramatica fu superba interpreteldi due coscienzaovita assoluta
di Rovetta, salutata dalla critica come un feliterno dell'autore
alla “commedia di caratteri”, mentre non altrettafdrtuna ebbél
piu forte (25 novembre 1904), I'attesissimo lavoro col qualacosa
chiuse la sua lunga e importante vicenda artistidal. 1904 la
compagnia fece inoltre conoscere ai torinesifiglia di lorio di
D’Annunzio, senza la Gramatica ma con Teresa Frangbale Mila
di Codro,Dal tuo al miodi Verga (caduto sotto i fischi) léalbergo
dei poveridi Go'rkij. Tutto al Teatro Alfieri che Pietro Feglio, il
massimo esponente didherty torinese, aveva rinnovato nel 1901,
poco prima dell’Esposizione di Arte Decorative di sarebbe stato
promotore.La figlia di lorio fu poi anche rappresentata da Giovanni
Grasso nella versione “siciliana”. Infatti, il camplialettale si era
allargato e alle consuete compagini piemontesiamati e venete si
erano aggiunte quelle napoletane (di Carlo Nunza&t&ennaro
Cozzolino, o di Gennaro Pantalena con il celebracthiettista”
Peppino Villani) e siciliane, come la compagnia Gliasso, nella
guale agivano Mimi Aguglia e il giovane Angelo Masdntitolata a
Giovanni Toselli, il 1° settembre 1903 venne apemtla Sala
Marchisio di via San Massimo 16 una scuola di ez@ine a
frequenza gratuita, che generosamente GiacintaaRazaccetto di



dirigere.

Teresa Mariani, Virginia Reiter, Tina Di Lorenzago le altre attrici
consolidate e immancabilmente presenti che i teringon si
stancavano di applaudire, alle quali si aggiungeyampiu
saltuariamente, Italia Vitaliani o Emilia Varinijt@ maturavano,
come Ines Cristina, Emma Gramatica, Gemma Caimanipf{ima
italiana a vestire i panni maschili del Duca didRetadt dellAiglon
di Rostand), o cominciavano a farsi notare (la Enam, Giannina
Chiantoni, Alda Borelli, moglie di De Sanctis). Bewlarmente
importante fu l'attivitd svolta dalla compagnia ™ha Di Lorenzo,
sempre all’Alfieri. Le si devono svariate “primesalute”, comd.a
morale della favolae L'ondina (Praga),Tutto I'amore (Lopez),La
caccia al lupoe La caccia alla volpein contemporanea con la
Reiter/Pasta al Manzoni di Milano il 15 novembrédl19con esito
identico: applausi per il primo “bozzetto scenicdissensi per il
secondo. Tuttavia quella fu una stagione importgmee la Di
Lorenzo, con il trionfo personale he samaritanadi Rostand (con i
costumi di Caramba, le scene di Rovescalli e leichesdi Pierné) e,
due settimane dopo, il felice debuttoRbmanticismali Rovetta (1°
dicembre 1901).

Sul versante maschile gli appuntamenti costanthcerguelli con
Novelli, Gustavo Salvini, Zacconi, che il 29 dicemdl905 trionfo
nel “suo” Cardinale Lambertini:

Ermete Zacconi fu un Lambertini cosi efficace, amssurato, cosi fine in tutte le
sfumature della sua recitazione, che il protagandslla commedia del Testoni &
certamente tra le cose piu belle create nel gamréco da questo insigne attore, per
cui non sono soltanto rivelati i tesori della conaooe drammatica, ma anche quelli
piacevoli del riso e dell’arguzia. (22)

Vennero perd a mancare, purtroppo, Giovanni Emaru€laudio
Leigheb, rispettivamente nel 1902 e 1903.

Quello di Emanuel fu un lutto cittadino, perch@tiande attore mori
a Torino, dove viveva ed era ancora stato ammight@arignano
nell'ottobre 1900, tra laltro nella prima localee dl vetturale
Henscheldi Hauptmann, il dramma col quale due anni piuitard
all’Arena, si sarebbe misurato Ferruccio Garaeagino dei talenti
emergenti, futura irrequieta colonna portante dstibile di Boutet.
Quanto ad Alfredo De Sanctis, € con un po’ digdgh che si assiste

al suo “rientro nei ranghi”. Infatti, nel luglio 28, con il “brillante”
Vittorio Pieri, agi all’Arena Torinese, poi al Gamb. Tre mesi, tra
molta routine e qualche simbolico richiamo al “Teatl'Arte”: |
Danicheff Animae Le tre figliuole del signor Dupontiproposto con
un gesto d’orgoglio forse proprio perché di qusifierienza era stato
uno dei piu solenni fiaschi.

Bisogna arrivare alla fine del 1902 per ritrovardé Sanctis piu
autentico che, molto festeggiato, usci di nuovd'atdinario con
Verso I'avveniredi Hermann Heijermans, drammaturgo olandese di
orientamento socialista che aveva interessato aihdieatre-Libre;
quindi proposdl lunedi dellerosee Una parola d’onore del tedesco
Otto Eric Hartleben, il cui ricordo oggi & rimasaffidato alPierrot
Lunaire di Schénberg, quale traduttore delle poesie da@ir Infine,
in prima torinese,Quando noi morti ci destiamali Ibsen e,
soprattutto, | piccoli borghesiil 22 gennaio 1903, considerata
ufficialmente la data d’ingresso del teatro di Gip’m Italia. Quella
breve stagione si tenne al Carignano, dove inbmt®e Sanctis
torno poi per commemorare il centenario alfieriamom unSaulin
grande stile, niente meno che con Tommaso e Gusaivini. In
quell’occasione fu anche inaugurato il busto diigklf opera dello
scultore Cesare Reduzzi, che ancora oggi si puérgesllla facciata
del teatro. Verosimilmente non si sbaglia nelgage che De Sanctis
avrebbe preferito il Gerbino, che pero a quel temy@opraticamente
in agonia, con seri problemi di agibilita. Nel feahpo, anche
I'appellativo di “politeama” s’era perso per stragamnolti avevano
ripreso a chiamarlo “teatro”.

Archiviato il “Teatro d’Arte”, il Gerbino aveva vssito un 1899
comunque molto dignitoso. La prosa dovette fargiddra operetta e
illusionismo, ma venne onorata dalla presenza dbise e di
Zacconi. Il 1900 si segnala per lo strepitoso ssmzelellArlecchino
re dell'austriaco Rudolf Lothar. Un testo di sapore-pspressionista,
incentrato su un regicidio e quindi assai probléroanell’ltalia
sconvolta dall’'attentato di Monza (a Milano, infattu proibito).
Rappresentato il 10 ottobre dalla Compagnia Rasparin Luigi
Vitti e Ines Cristina, a Torino fu replicato oltggiaranta volte, piu di
gualsiasi altro spettacolo di quegli anni.Arlecchino re fu
effettivamente il canto del cigno del Gerbino, \attiancora fino
all'inizio del 1903. 1l 24 febbraio un intrattenimi& benefico “misto”



di prosa e musica (con I'operet&atanadi Camillo Vigano) fu una
delle ultime manifestazioni che vi si tennero, s fultima in
assoluto.

Dopo una lunga chiusura, il 18 ottobre 1904 Domerlienza ne
annuncio I'avvenuto passaggio in affitto al mol#idgostino Lauro,
intenzionato a farne un magazzino (23). «Un moh®e ebbe la sua
gloria. Leviamoci il cappello», scrisse, con unackezza che non
riusciva a celare la profonda amarezza. Lauro poadquistd e,
nell'estate 1905, inizid a demolirlo, dopo aver akonal Museo
Civico il sipario dipinto da Angelo Moja, raffigunte “La Fiera di
Senigallia”. L'epicedio piu commosso usci dalla meerdi Giuseppe
Deabate, sulla «Gazzetta del Popolo della Domenica»

[...] il sentimento che infonde un vecchio teatro challa, un teatro ricco di ricordi

e di tradizioni come € il nostro Gerbino, € [...] ulha singolare e indefinibile

tristezza, e riveste un carattere speciale e defacare un mondo di passioni: le
passioni di cui furono interpreti, per tanti anmhigliori artisti della scena italiana.

(24)

Probabilmente I'abbattimento era stato parzialé ndamento che, a
sorpresa, nel 1921 se ne ipotizzo un ripristing.(R&lla pit di un
fuoco di paglia. Del Gerbino, come aveva scrittcalbate, sarebbe
rimasto solo un «rimpianto, melanconico e soavgb) (

Eleonora Duse, come s’é accennato, era stataralgrandissima a
illuminarne la scena. L'avevamo lasciata al Canignanel 1897, nel
suo primo vano tentativo di far gradire D’Annuna&otorinesi. Ci
riprovo al Gerbino, il 30 maggio 1899, cba Gioconda portata in
tournéeper I'ltalia, e fu piu fortunata. L'autore, presencondivise
con lei, Zacconi e Emma Gramatica insistenti chiam&auta la
critica, ma non ingenerosa:

[...] malgrado difetti di concezione innegabili, Gioconda rimane la piu perfetta
delle opere del D’Annunzio [...]. E poi, a parlar atu, troppa gente che non sa
scrivere scrive per il teatro; ed € ora che si @@ che anche il teatro € letteratura.
(27)

Peraltro, Torino non fu mai citta realmente danmumz La cultura
locale non era in sintonia con il suo spregiudicatwenturismo
politico, né tanto meno con le tendenze naziomali§ul piano

artistico e specificatamente teatrale, il simbotisfaticava a essere
capito (basta pensareR¢leo e Melisanda cosi nella traduzione di
Butti — di Maeterlinck, sepolto sotto l'ilaritd gerale al Carignano il
6 aprile 1903). D’Annunzio pero era il letterataliino piu in vista
del momento e non deve stupire la curiosita e elfatibne che
circondo la sua prima apparizione pubblica in cittd®25 gennaio
1901, per leggere «con voce chiara e squillant®, p@nuncia
perfetta, con dizione colorita» (28), la SBanzone di Garibaldiin
un Regio gremito. E molto significativo € quantacadde quando
arrivo Francesca da Riminiper la quale si aprirono di nuovo,
eccezionalmente, le porte del Regio, il 15 gent8i@?. In fondo, era
lo spettacolo piu costoso mai realizzato in Itésiaparlo di 400.000
lire) ed anche il primo ad essere concepito in medoamente
globale. | “cittadini della citta virile” — cosi Vate aveva chiamato i
torinesi (29) — riservarono alla tragedia accogleeanaloghe a quelle
ottenute alla “prima” romana. L'esito fu contrastaton disturbi e
fischi per i primi tre atti, applausi al quarto B po’ di stanchezza
all'ultimo. Infine, prevalsero i consensi. Lanza ¢utico verso la
tragedia («Opera d’arte, dunque, e di poesia, ndficiente opera
drammatica») e manifesto riserve persino sulla De$e «ebbe
momenti di mirabile arte, ma parve pure talora cosnearrita,
paralizzata» (30). Ma, da osservatore onesto quel @on poté
esimersi dal denunciare la presenza di frange ettapri prevenuti,
in particolare studenti agguerriti e assiepatiloggione.

Certo nulla poteva far recedere [lattrice dalla saasia di
rinnovamento. Fallito il sodalizio artistico e demtntale con
D’Annunzio, nella primavera 1904 corse a Parigivelancontro
Maeterlinck e la Leblanc. Ando da Worth, che ptnna Vannde
disegno un costume «composto da un mantello neda aino
stupefacente vestito bianco bordato d’oro.» (31yilrgno lavoro a
Torino, al Carignano. Dalla capitale francese giumer vederla
Aurélien Lugné-Poe, il giovane regista e attore, ctiepo aver
lavorato con Antoine, aveva dato vita al Théatre I'@euvre,
palcoscenico d'avanguardia. L'attrice I'aveva iatdt, desiderando
collaborare con lui. Lugné-Poe, che non sognaveeljlio, si era
precipitato. A Torino, in quei giorni, I'attrice sWrava rinata. «l
capelli grigi coronano la sua testa come un’auredilavecchio
argento», scrisse Domenico Lanza (32), ma eradaisiegno del



tempo in una donna in tutto e per tutto lieta, gev& attiva come in
una seconda giovinezza. E molto determinata a difien le sue
scelte di repertorio, come si ricava dall'interedea intervista
concessa a Lanza, normalmente ignorata dalle iegra

Lavorare: agire, fare qualcosa ancora che nomsi#é. Non domando altro. Ora sto
bene: mi sento forte, energica. Perché non dowesacrare queste mie forze al
lavoro comune? Devo continuare a cantare per |esinita volta la Signora dalle

camelie? E’' pur necessario andare avanti: mutaguise la corsa incessante delle
forme e delle idee [...].

La scena, naturalmente, non poteva che esaltarbo gstato di
grazia. Cosi fu descritta iDasa paterna

leri sera Eleonora Duse ci & apparsa nella suadgeza: una grandezza fatta di
semplicita, animata da una sincerita intensa esiqui...] Eleonora Duse € stata
non l'attrice soltanto che interpreta, ma [lanimi@ssa di Magda incarnata ed
espressa con una meravigliosa ricchezza di sfumaton una costante disciplina e
sprezzo di ogni comune effetto, nella mobilita delto, nella varieta della voce,

negli scatti d’ironia, di amarezza, di ribelliorttamore e di dolore. (33)

Non meno magnifica parve poi Monna Vannache era il suo vero
obiettivo dellatournée mancato, perche il lavoro non piacque, cosi
come non era piaciuto con la Leblanc.

Per quanto potesse essere frustrante, I'attriceppt@va rinunciare a
concedersi nel vecchio repertorio se voleva clpailiblico prestasse
attenzione al teatro che piu le stava a cuore. floahche a Torino
nel dicembre 1905. Era il momento in cui avevaofaih lavoro
enorme su Rosmersholndi Ibsen, autore che a suo tempo aveva
diffuso in Italia in modo determinante. Tra I'alpooprio a Torino, al
Gerbino I'8 gennaio 1894Rosmersholmera stato dato in “prima”
nazionale, con Zacconi e la Aliprandi Pieri. La Bue aveva ripreso

il testo, che Lugne-Poe le aveva suggerito, cealdttualizzarne

la traduzione. Il 22 dicembre, al Carignano, tranfas, Pinero e
Goldoni (ma anche un altro Ibsdtbedda Gabley), i torinesi rimasero
soggiogati dalla sua memorabile Rebecca West, paggio che un
anno piu tardi a Firenze, a riprova di una seribimoderna
assolutamente unica, istintivamente anticonvenkgndattrice
avrebbe ancora ripensato, mettendolo nelle manurdipioniere

dell'avanguardia teatrale quale Gordon Craig. Seri®omenico
Lanza:

lo non so se si possa attendere in un simile drapinali quanto Eleonora Duse
profuse con larghezza di regina col suo talentotdrprete.

Rebecca West esce dalla sua esecuzione con claaoezr lucidita di contorni non
superabile. Sembra che tutta l'ideale significagiah questa figura femminile si
condensi nell'azione rappresentativa dell'interpré&ileonora Duse diffonde da ogni
minimo particolare della figura di Rebecca non itlar senso dell’astrazione
simbolica, ma il senso di un’'umanita inesprimibiessa ha superbe squisitezze di
interpretazione: tanto nell’abbandono triste e me&daico, quanto negli scatti di
energia, tanto nella calma dolorosa e forzata, guael prorompere selvaggio quasi
del suo istinto. Nel terzo atto, alla scena deltmfessione, ella ha un’intensita
straordinaria di espressione; e nella scena fidelelramma giunge ad una fusione
meravigliosa dell’elemento lirico col reale compode un quadro di bellezza, di
armonia e di poesia suprema. A lei dunque dobbisenibdramma d’Ibsen non solo
ha potuto spiegare le sue riposte virtu di bellezra se ha potuto contenere
I'uditorio sotto il fascino di un’attenzione, talta religiosa. (33)

Torino e Eleonora Duse, dunque: un destino, undufilg che si
stende lungo gli anni, senza spezzarsi mai. Conmeleggere nel
segno di una fiducia affettuosa e riconoscentestasibne di tornare
alla scena, dopo dodici anni di silenzio, sulle pxid tavole del
Balbo, il regno dell’'operetta torinese, facendamheergere gli occhi
di tutto il mondo teatrale? Ce lo confermano le gamle:

Avrei preferito riprendere all'estero, |a si e piberi, piu slegati da tanti fili. Ma
Torino non mi dispiace. Se incomincio da questacit tempo della mia assenza mi
appare meno lungo. Torino ha molta parte nellavitéa Recitando con Rossi ci ho
avuto la prima valutazione. Mi sono sposata a BoranTorino ho fatto e disfatto la
mia casa; a Torino heecitato per l'ultima volta in Italia. Se riprendb la, mi
sembrera piu un continuare che un ricominciare). (34

E’ quanto accadde, trionfalmente, il 5 maggio 19atcanto a
Zacconi, con 'amato Ibsen dea donna del mareseguito daLa
porta chiusadi Marco Praga, altro omaggio ad un drammaturge ch
le era caro.

Per lattrice, l'awio di un ultimo, febbrile pewo di dedizione
assoluta ad un ideale. Per Torino, uno dei monéatmemorabili di
una storia che non cessa di stupire.
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L’altro spettacolo.

L'operetta, la danza, il cinema e il divertimentedgero.

Nell'animata e complessa Torifim de siéclestretta tra la frenesia e
le contraddizioni della modernizzazione e le temisipolitiche e
sociali, resa ansiosa dalla progressiva frantumazidi tradizionali
punti di riferimento e piena di attese per il futucome gettarsi
dietro le spalle, per un attimo, i fragori delldliaica, I'ingombro dei
ferri del mestiere o delle armi oppure, sempliceimeit peso della
vita quotidiana? Lintrattenimento colto, & ovvimn era alla portata
di tutti, economica come culturale. Se pero sivalsemplicemente,
evadere, svagarsi e magari anche sognare un ponoc’'ara che
'imbarazzo della scelta. A patto di riuscire ageampellare, almeno, i
guaranta centesimi necessari per le marionette, bepcui spettacoli
I'attualita si sposava con la fantasia:

Gianduja, tutti lo sanno, pianta ogni giorno le swmde al vecchio teatro
d’Angennes, e ci viene in numerosa compagnia dié téslegno d’ogni specie; c'é
una ricca varieta di generali, di tutte le nazidei mondo; di re e di principi, nei piu
fantastici costumi; di guerrieri abissini, copiosarte tinti di cioccolatte; di
bersaglieri italiani, di fate, di principesse, thireesi, di personaggi celebri. L'anno
scorso c’erano parecchie edizioni del generaleti®araguest'anno il negus neghesti
e la regina Taitu hanno sostituito lo sfortunatoegale, e compaiono su la scena
sotto forma piu simpatica di una volta. Conseguatedéa pace! [...] Pure, credete
che siano solamente i piccini quelli che vannceatro Gianduja? Ma no, il pubblico
la dentro & strano e misto assai, ed &€ anche dtfpersone grandi, maschi e
femmine. | piu curiosi mi sembrano appunto gli ueimiSono soldati che hanno
avuto il permesso serale, e che stanno li, neldatadla platea, con gli occhi fissi sul
palcoscenico, e non trovano meno piacere dei bimHtiitte quelle fantasmagorie.
[...] Quei soldati, quando saran tornati a casa,eranno le meraviglie della citta
percorsa e diranno con orgoglio: «Andavo anchatade.

Oppure sono artigiani, operai modesti, cresciutitdno dal mondo tranquillo di
lavoro calmo (...). Sono i vecchi babbi, i vecchi, zivecchi celibi [...]. Ci sono
quindi le donne. Le piccole fantesche, che ci vaomioloro soldato; le sartine e le
modistine, non ancoralaséesdei piaceri di questo mondo...drammatico, e che non
gusterebbero quindi una commedia di Ibsen o d’Haaph; ma & un genere che va
diminuendo: presto il loro gusto si raffina e ledvemo al Gerbino o, meglio, al
Balbo, all’'operetta. Ma poi ci sono pure le giovimeche fanno quasi una vita
monastica; le zitellone un po’ tristi, ingenue amcaai visi lunghi e pallidi, dagli

occhi attoniti. [...] Poi le mammine e le sorelle rgai [...]. (1)

La gustosa descrizione e di Luigi di San Giustan de plumelella
scrittrice triestina Luisa Macina Gervasio, unalelgpiu attive
personalita femminili della cultura torinese di gli@nni.

Se pero e la quantita dell'offerta a dare la misdela domanda,
allora non c’e dubbio alcuno su quale fosse lotapelo piu popolare
del tempo (in attesa di essere sostituito, a br@akcinematografo).
Parliamo dell'operetta, che a Torino vantava uadizione robusta.
Infatti, la citta piemontese, favorita dalla posim geografica e da
ragioni di contesto sociale e politico, era staianigra nella
diffusione dei lavori parigini in Italia, grazielalcompagnie di giro
(come quella, della famiglia Grégoire) e, in pafice, a Eugéne
Meynadier. Uomo di teatro dal fiuto infallibile, é¢nadier nel 1849
penso che potesse essere un buon affare far coacadée nostre
scene, nell'originale, il vastissimo repertorio dab Paese (drammi,
commedie comédie-vaudevilledino ai primi successi offenbachiani
dei Bouffes-Parisiens). A tale scopo scelse Torowme sede
principale della propria compagnia, installanddsl’Angennes e poi
allo Scribe, teatro sorto nel 1858 per sua inizati

A fine secolo, le fortune dello Scribe erano dabehpezzo soltanto
un ricordo. Non quelle dell’'operetta, ormai diveatéaliana a tutti
gli effetti: nei testi, prontamente tradotti e adtif nel gusto, sempre
piu lontano dalla finezza e dall'ironia che ne tarzzava,
nell’originale, i risultati piu riusciti; infine, egli esecutori, dal
momento che erano nati i primi complessi “specali, che
andavano moltiplicandosi con rapidita. Quando poalguno di
qguesti, come quello gestito dallo “scapigliato” &mio Scalvini,
decise di non limitarsi a produrre lavori stranienia di crearne di
propri (per esempio, nel 186%a principessa invisibile “fiaba
umoristica in tre atti e sette quadri, os$éerie con musica di
Michele Iremonger), ecco che anche il filone “ttali del genere
poté dirsi avviato.

Cosl, da via della Zecca (ora via Verdi), dove sweglo Scribe, il
tempio dell’'operetta torinese si sposto in via Azadboria, al Teatro
Balbo, che era stato concepito come circo, ma paodificato e
progressivamente abbellito, ricevendo in dotazigpei tratti di
accoglienza non sfarzosa né formale che piu eramraity ai



frequentatori di spettacoli per definizione vivacidisimpegnati. Lo
affiancavano, con minore intensita, il Gerbino eCihrignano e,
sporadicamente, il Rossini o ancora lo Scribe. Qagwoi la calura
estiva si faceva sentire, le compagnie potevanoraakrovare
ospitalita nei “giardini” del Caffe Romano o dekdtro” (ma anche
definito “politeama” o “birreria”) Lago Maggioreubgo di ritrovo
situato in via Nizza.

Le cifre dell'attivita operettistica torinese, fik 1896 e il 1905,
parlano da sole: oltre duecento titoli, con setadizioni annue in
media. Soltanto nell'anno dell’ Esposizione, furgeia di duecento
le serate di operetta offerte. Prendendolo ad esersipvede che la
dominanza degli autori francesi continuava ad essensibile: una
cospicua parte del campo era saldamente occupajia aenai
classici Offenbach, Hervé (al secolo, Florimond &), Lecocq,
quindi da Audran, Varney, Planquette fino al piowgine Messager.
In rappresentanza del fronte mitteleuropeo, svawve gli austriaci
Suppé, Strausginior, Zeller, Millocker e Weinberger. Il pubblico
sembrava non saziarsi maidifeo all’inferng Santarellina(cosi in
genere era notilam’zelle Nitouchgedi Hervé),La figlia di Madama
Angot La mascotteFanfan la TulipeLe campane di Cornevillées
ptites Michu, Boccaccio Donna Juanita Una notte a Venezjdl
venditore di uccelliLo studente poverddadamigella Ettore. E cosi
via, in una lista interminabile di titoli e autati cui, in molti casi,
non si conserva memoria alcuna. Che dire poi dediezuelas
spagnole, se non che non c’era compagnia italineanon avesse in
repertorio la popolarissim@ran Via(“revista madrilefia” di Federico
Chueca e Joaquin Valverd®gps canarios de cafédi Felipe Espino
e Angel Rubio),Re e coscrittee | lupi marini (cioe,El rey que rabio
e Los lobos maringsdi Ruperto Chapi),El dio de la Africanddi
Manuel Fernandez-Caballero). In tale ambito l'utimovita, per
Torino, si era avuta cdre cinque parti del monddrasformazione in
operettaféerie della zarzuelaLos sobrinos del capitan Grandi
Fernandez-Caballero, realizzata dalla Compagni#ig@eas/Gravina
e presentata dalla stessa al Balbo nell’aprile 18%no in cui al
Carignano si esibi, con enorme successo, un cosmpl@eveniente
da Madrid.

L'operetta italiana stentava invece a decollaren cqualche

eccezione, come i fortunatissim@ranatieri di Vincenzo Valente,
oppurell marchese del Grilladdi Giovanni Mascetti, creata in dialetto
romanesco su libretto di Domenico Berardi nel 1888, giunta a
Torino solo nel 1896 al Balbo, nella versione inglia portata al
successo dalla Compagnia Ciro Scognamiglio. Eraraniontano il
suo momento di maggior splendore, collocabile rebedo e terzo
decennio del ventesimo secolo, quando ai nomi ds€jipe Pietri,
Virgilio Ranzato, Mario Costa, Carlo Lombardo (uswnarsi Léon
Bard o Leplang si aggiunsero quelli dei piu blasonati Leoncavall
Mascagni, fatalmente attratti dalla “piccola lificeambita persino da
Puccini con La rondine La vocazione di Carlo Lombardo —
compositore, librettista, abile rimaneggiatore alidri altrui, quindi
editore e direttore di compagnie - all'indiscussaolo di
protagonista dell’operetta italiana si era perénggita gia nell’'ultimo
scorcio dell’800, e Torino vi aveva fatto da sfondenendo a
battesimo il suo primo lavordn viaggio di piacerdGerbino, 1891),
quindil coscritti eLa milizia territoriale (Balbo, 1892 e 1896).
Come ormai d’abitudine, nel 1898 a Torino i migli@omplessi
operettistici italiani sfilarono sulla ribalta, §®® sfidandosi I'un
I'altro in esibizioni ravvicinate, quando non inrtemporanea, dello
stesso titolo. Distinguendosi in un panorama &ifollma piuttosto
pressapochista, alcuni di essi avevano maturatmtaapevolezza
che l'operetta, per quanto genere “leggero”, mssgauna maggior
dignita esecutiva e avevano prodigato sforzi ins&iso, riuscendo
cosi a raggiungere apprezzabili livelli qualitativifali erano
senz'altro le gia citate Compagnie Calligaris/Gnavie Ciro
Scognamiglio, la Compagnia Raffaele Tomba, la Canja
Francesco e Aristide Gargano. Lo stesso puo disigocompagnie
Vitale, Palombi, Maresca/Raineri, Severini/Leony ke piu attive a
Torino a cavallo tra i due secoli. Ciascuna comprigpria “divetta”,
espressione del graduale consolidarsi di una nuigara, la
“primadonna dell'operetta”. Di norma, una precodglid d’arte,
gettata sul palcoscenico dalla famiglia a fareuttiotun po’. La sua
provenienza poteva essere, spesso, la ribaltaca@ chantant
trampolino di lancio per I'applauso di piu vasteatpke. Talvolta
poteva trattarsi anche di una transfuga dal moredargtlodramma,
indotta al ripiego da una spietata concorrenza lmuale la
modestia dei mezzi naturali non le consentiva anpetere. Certo,



'avwvenenza, laverve la simpatia e la versatilita venivano prima di
ogni altra cosa, a cominciare dalle doti canorende, la presenza
in palcoscenico di un’artista non in conflitto demote poteva essere
un avvenimento meritevole di menzione, come siisandovere di
fare Luigi Alberto Villanis a favore di «una fra [@oche cantanti
d’operetta, presso cui la voce e la giusta int@rezinon siano lettera
morta» (2). L'elogiata era Juanita Many, la cuiMora offri al critico
I'occasione per ricordare, non a torto, che I'ogtardegli anni d'oro
aveva una dignitd musicale della quale si stavalgpelo traccia,
nelle esecuzioni cosi come nelle composizioni é&éltispecie, il
biasimo era pelt viaggio di Susettadi Léon Vasseur):

[...] dappoiché la Compagnia Maresca si € aggrega¢stmpttimo elemento, credo
riuscirebbe utile I'abbandonare una buona voltastjugeneri ibridi, ove, sotto
'orpello dell'eterna decorazione, si hasconde laemia dell’arte. Anche I'operetta
ha un passato, ed un bel passato; la vitalita slf@ana presente e tale, che maestri
portati alle stelle chiedono ai suoi ritmi brillgrnalle gaie sue trovate melodiche, il
successo agognato; Bohéme]il riferimento €, chiaramente, al secondo atto
dell'opera di Puccinin.d.r] ne € la prova migliore. O perché dunque si rieaila
peggiore zavorra, quando i lavori del passato gueni di vita e di seduzioni, e
buoni elementi di canto sembrano permetterne umattisveglio? (3)

Le operettiste celebri di quel periodo rispondoeecopad altri nomi,
meno “esotici” di quello di Juanita Many. Da ricard, innanzittuto,
e la piemontese Giuseppina Calligaris, principateazione della
compagnia che portava il suo nome, unito a quelidesare Gravina
(in seguito, sara con Carlo Lombardo). A dodici iancantava a
Torino al Caffé San Carlo. Votatasi all'operettaniwva considerata
una delle poche, in Italia, capaci di interpretactan vivacita ma
senza compromissioni di gusto. Adele Marchesi Qmnigra la star
della Compagnia Tomba, Elodia Maresca (dopo la Maqella
del’omonima compagnia, mentre con i Gargano wal&ina Ciotti.
Fiorentina, si era fatta le ossa a Napoli con dangee Maldacea,
formando poi, con il fratello Arturo, una delle pielebri coppie di
“duettisti” di caffe-concerto dell’epoca (a Torind, troviamo al
Romano, nel 1896). Morto anzitempo, nel 1897, avimsimo Arturo
Ciotti (i cui monologhi pungenti e arguti furono ipdpresi da
Petrolini), Pina Ciotti passo all’operetta, nellzabp si conquistd una
certa fama.

Analogamente a quelle drammatiche, le compagnieetistiche
erano soggette a un continuo rimescolamento ditiactie passavano
dall'una all’altra e, nei casi migliori, ne assurageo la responsabilita.
Con Gargano, per esempio, si esibiva anche Amal#@e3, prima di
mettersi in proprio, al fianco del tenore Dario Aaci. Con Ciro
Scognamiglio, invece, lavoravano Silvia Gordinil enarito, Giulio
Marchetti, animatori, dal 1900, di un insieme ditewole livello,
probabilmente senza confronti in Italia soprattugtd piano visivo,
affidato all'inesauribile fantasia di Caramladias il pinerolese Luigi
Sapelli, che fu per un quarantennio (mori nel 198&ndo ancora
operava come direttore degli allestimenti dellal&cana delle piu
geniali personalita della scena italiana. Valedagdi ricordare che a
Torino Caramba aveva mosso i primi passi, innatigitcome
giornalista-vignettista di fogli satirici, quali l«IFischietto», poi
diventato «La Luna» (di cui sara direttore), o abtirando a
guotidiani come «La Gazzetta del Popolo». Il 1887uh anno
decisivo per il suo talento di costumista: la razbne passo prima
per la porta del Regio, cdra forza d’amoredi Arturo Buzzi Peccia,
quindi attraverso quella del Balbo, dove Scognamigl sperimento
per D’'Artagnan di Varney eRolandinodi Valente, decidendo di
prenderlo stabilmente con sé. Poi, nel 1898, Caaapdrtecipo
all'esperienza del Teatro d’'Arte (4), sia come figista e bozzettista,
sia in qualita di responsabile della messa in scenseguito, la sua
inventiva avrebbe esplorato qualsiasi tipologia spettacolo,
dall'operetta (praticamente tutte le maggiori cogmpa italiane si
avvalsero della sua firma prestigiosa) al melodramatia prosa, al
cinema, con commissioni da tutto il mondo. Caramiya fu soltanto
un insuperabile creatore di migliaia e migliaiacdstumi, realizzati
tra l'altro con uno scrupolo quasi maniacale naltelta e nella
lavorazione delle stoffe. In realta, € da considgtaa coloro che piu
contribuirono, in un’ltalia decisamente arretratéic tale profilo, al
formarsi di una autentica coscienza artistica asestesa all'intero
spazio scenico, unitaria e stilisticamente consalgev

Nel 1898, proprio da Scognamiglio furono siglatiagivenimenti piu
memorabili della stagione operettistica torinesealgrande folla
accorse al Balbo, il 27 ottobre, per la “prima’ligna in italiano
(versione di Luigi Alberto Villanis) déa cicala e la formicaossia
La cigale et la fourmi,opéra-comiquetratta da La Fontaine e



musicata da Edmond Audran ben dodici anni prima:

[...] un successo splendido; successo di musicasatiuzione, di messa in scena, e
tale da soddisfare I'autore, gli artisti, il diat, il disegnatore, il vestiarista, lo
scenografo, ecc. [...] La signora Marchetti fu (@iaala ammiratissima per canto e
azione. La Del Lago urBormicaappassionata. (5)

Una valanga di richieste dis e ben trentuno rappresentazioni di fila
non erano un fatto cosi comune, neppure nel momrdipgeretta.
Solo un po’ meno clamoroso, ma pur sempre lusimghper Ciro
Scognamiglio, il direttore d’orchestra Raffaellos®iri, Caramba, lo
scenografo Angelo Bosio, Silvia Gordini Marcheltalia Del Lago,
Giulio Marchetti e tutti gli altri membri dell’ottha compagnia, era
stato il precedente esito (2 settembre).ek ptites Michudi André
Messager. Di Messager i torinesi avevano gia coutmsd.a
Basocheopéra-comiqueshe il Regio nel 1893 aveva “osato” inserire
nella regolare stagione, con il libretto tradott@ dRuggero
Leoncavallo e Ettore Gentili e recitativi musidatiuogo del parlato.
C’era stata battaglia, allora, presente I'autoos fischi e applausi.
Immeritati, i primi, dettati da una posizione pradjziale nei
confronti di un lavoro ritenuto troppo leggero eirgli “indegno”
della massima sala cittadina. Messager, infattGdmpositore colto,
raffinato ed elegante, nonché direttore d'orchedtia talento,
ammirato da Debussy che gli dedib@lléas et Mélisandedi cui
diresse la “prima” assoluta, cosi come quelldaliise di Gustave
Charpentier eGrisélidis di Massenet. A partire dal 189&s ptites
Michu furono immancabili sulle scene torinesi, che wdanche il
ritorno, nel 1903 e 1904 al Balbo, deBasochee I'arrivo di un’altra
celebre operetta di Messag&féronique(Teatro Alfieri, 15 marzo
1901, Compagnia Giulio Marchetti).

Estendendo lo sguardo oltre I'anno dell’Esposizierfino a tutto il
1905, fra le numerose operette presentate peirt@polta a Torino
spiccano sicuramentdél Mikado della rinomata “ditta” Arthur
Sullivan (compositore) e William Gilbert (librettég elLa geishadi
Sidney Jones (rispettivamente, 10 febbraio 189%eaibino e 23
gennaio 1901, compagnie Scoghamiglio e Soarez/Atcon
Un’incursione britannica sul fronte operettisticarfco-austriaco-
italiano, efficace e non effimera non tanto nelocdglla “Savoy-

Opera” (cosi erano denominati, dal teatro londindsge erano
abitualmente rappresentati, i lavori di Gilbert elli8an, poco
esportabili a causa della difficolta di tradurndesti, fortemente
satirici e fitti di riferimenti all'attualita), quao piuttosto in quello
della “musical comedy” di Jones, che pero I'aneguente coisan-
Toy non incontro affatto. E in questambito pud ancbssere
ricordata La bella di New York dellamericano (ma nato in
Germania) Gustave Kerker, storia di una ragaziid&dercito della
Salvezza approdata al Balbo il 14 maggio 1902, laoBompagnia
Maresca.

Comunque, il tavolo delle novita era pur sempreupato in larga
misura dall’inesauribile serbatoio franceka:poupédli Audran, il 4
marzo 1899 al Gerbino, con Amalia Soarez protagar{sara il suo
“cavallo di battaglia”), ripresa al Balbo, ad appette giorni di
distanza, da Vincenzina Barbetti della Compagniardgen; la
“prima” italiana di Shakespearetli Gaston Serpette (Gerbino, 10
febbraio 1900, compagnia Soarez/Acconkialtimbanchidi Louis
Ganne (Balbo, 2 ottobre 1900, Compagnia MarescaéiRanel cast,
una futura celebrita della lirica, il soprano Jtar€aracciolo, allora
bambina);La jolie repasseusdi Léon Vasseur (Balbo, 9 luglio 1902,
Compagnia Vitale); Surcoufdi Planquette (Balbo, 2 ottobre 1902,
Compagnia Marchetti). Peraltro, vi fu anche un geaguccesso tutto
italiano: Dall'ago al milione feériein tre atti e dodici quadri di Luigi
Dall’'Argine, sfarzosamente realizzata da CaramBadicembre 1904
al Balbo, per Maresca.

Infine, pur nella loro singolaritad, apparentabiligperetta possono
essere considerati gli strampalati spettacoli tiilegall’attivissima
goliardia torinese, che aveva in Attilio Gilbert ®éinckels il suo
“genio” musicale. Per gli universitari il modo tii di far sentire la
propria voce a corollario di un evento era quelioreplicarlo in
parodia. Cosi, la risposta al clamoroso esordibodcanini al Regio
con il wagneriandCrepuscolo degli defu data il 9 febbraio 1896
nella Sala Eldorado della Galleria Nazionale, tarepuscolo delle
idee «terza portata della grulleriganello del Ni(ben lungo) di
Bombardo Cracner», ossia Gilbert de Winckels, impég anche sul
podio, mentre i costumi erano di Caramba. Il chotié goliardico
all'inaugurazione dell’Esposizione fu invet@ Gran Via Bicerina
definita, un po’ pomposamente, «opera-ballo stieseats, sempre



con musica di Gilbert de Winckels e libretto di 'Ftangino e
Caronte (pseudonimo del disegnatore umoristico rArtGalleri).
Presentata al Vittorio Emanuele il 23 aprile 1888li(ripresa nel
1906), altro non era che una divertente strambweila quale - fra
fannulloni, sartine, carabinieri, studenti, operale strade e le piazze
cittadine cantavano, mentre a danzare erano tettespecialita
piemontesi», ossia

Balie, Marghere d’Cavéret, Brentatori, Spazzacamixiitomobilisti, Canottieri,
Tamburini, Caramelle, Giandujotti, Tircetti, Grissi Tupin, Bicerini, Giornali,
Manifesti ambulanti, le Regine di Porta Palazzé Ratigi, ecc., ecc. (6)

Per l'altra danza, invece, quella vera, non erawopt altrettanto

proficui.

Torino vantava in campo coreutico una lunghissiradizione, con la
Scuola di ballo del Teatro Regio, risalente al 172a sua

soppressione, nel 1889, segnod I'avvio di un dectinioninato, dopo

la stagione 1899-1900, nell’abbandono della tipicassi del ballo

abbinato allo spettacolo melodrammatico, insep@sso tra un atto e
l'altro di esso. Una consuetudine che aveva daim ainon poche
pagine gloriose della storia del Regio e che illgigb apprezzo

sempre molto, forse anche troppo, secondo alctei lamentavano
lassenza di analogo interesse per I'opera liricascoltata

distrattamente e la cui esecuzione era disturbataurd continuo

chiacchiericcio. Come Giuseppe Depanis, che desctede stato di
cose in una gustosa pagina, giustamente moltacitat

Durante il ballo, vedi bizzarro caso, era tuttalitosa. Gli abbonati, sbrigate le
visite, rientravano nelle poltrone e nelle barcaai non appena il sipario si alzava
per I'azione coreografica, al brusio di poco inriaamtentrava un silenzio che aveva
del solenne. | polpacci e le piroette delle baflerdttenevano cio che le melodie dei
maestri, le ugole dei cantanti ed i suoni dell@sina non avevano ottenuto:
raccoglimento ed attenzione. Ed & per questo clwass inframezzare il ballo
coll'opera; dopo il secondo atto se in tre e ddperkzo se in quattro, sospesa l'opera,
le ballerine ed i tramagnini eseguivano le lorolexioni, per lo pit verso le dieci e
mezza. (Non dimentichiamo che lo spettacolo incomaira alle sette e mezza).
Dopo il ballo, gli abbonati abbandonavano il teatgh artisti lirici, poverini,
ripigliavano possesso della scena e l'ultimo d&tfopera si svolgeva in mezzo ad
un relativo silenzio, ma a teatro semi-vuoto. Rrat® ventura codesta di cantare

prima dinnanzi ad un pubblico disattento e chiacmhe e quindi alle panche vuote
di spettatori! (7)

Un malcostume che tocco il culmine all'inizio deBaconda meta
dell’800 e con il quale inizid a combattere Cdledrotti, ma che era
duro a morire, tanto che ancora allepoca di Tostara
maleducazione del pubblico, sia pure gia piu carten
rappresentava a volte un problema.

Verso fine secolo, I'amore per la danza sembraewadfirsi. Nel
proliferare delle piu disparate forme di spettacdlodesiderio di
svago disimpegnato ad esso sotteso aveva di frorgé svariate
alternative. Inoltre, va considerato che il gener@ decisamente in
crisi, in Italia. L'ultima sua significativa stagie, quella dei grandi
balli storico-fantastico-allegorici con i quali doreografo Luigi
Manzotti e il compositore Romualdo Marenco aveveglebrato miti
e simboli di una contemporaneita in continua eigosa evoluzione
(gli ideali risorgimentali, le conquiste della rluaione industriale, il
Progresso, lo Sport, I'Amore...), era ormai in fagseeshurimento.
Quasi contemporaneamente, all'estero, le ameridaoie Fuller,
Isadora Duncan e Ruth Saint-Denis, da un lato, rgep®iaghilev
con i suoi Ballets Russes, dall’altro, stavano pamre i fondamenti
della danza moderna.

E dunque, a Torino, una cinquantina di titoli ieaianni sono poca
cosa. Talora, il vuoto & assoluto, come nel 19688palel tutto privo
di danza, a quanto risulta. La situazione si rigeteno seguente, in
cui la maggiore attrazione coreografica fu una igdata”, ossia
Apogoliateosidei fratelli Cecchetti, messa in scena da Caramba
interpretata da studenti (Teatro Alfieri, 19 agil

Un’epoca parve chiudersi, al Regio, nei primi nadi 1900: Achille
Coppini riprodusse la vecchia coreografia che lppdiionplaisir
aveva realizzato per il ball®rahma su musica di Costantino
Dall’Argine, mentre inRosad’amore recente ma stanca prova di
Manzotti (musica di Josef Bauer), si ammird0 unaledelltime
esibizioni di Virginia Zucchi, Idivina Virginia che, in anni di lavoro
a San Pietroburgo con il grande coreografo MariesipR, era
diventata un modello per le giovani generazionibdilerini russi.
Scomparso dal maggiore teatro cittadino, il batla smise di fare da



complemento all’opera nelle stagioni del Vittorian&nuele o del
Balbo. La qualita non poteva certo essere la stesaa soprattutto
nella sala di via Rossini, non mancarono produzioteressanti,
come quella ddl trionfo della moda (28 ottobre 1899), novita
assoluta nonché uno degli ultimi lavori di Luigi i#si (musica di
Andreoli), coreografo stilisticamente affine a Matiz(di Danesi al
Vittorio era stata vista, I'anno precedentgssalina con musica di
Giaquinto). Sempre al Vittorio si deve I'unica app@ane, in quegli
anni, di Coppelia di Léo Delibes (11 novembre 1896), con la
coreografia di Ercole Cinquegrani, interpretata\dalina Sozo.

In tale quadro, la figura di Romualdo Marenco tesybur sempre
centrale, caso raro (almeno in Italia) di musicist@ace di porsi in
luce autonomamente, non del tutto subordinato atagyafo. I
Regio ne proposPay-Sin(1897),Bianca di Never1898, associata
alla puccinianaBohemg e Excelsior (1899), il Vittorio Emanuele
Sieba(1901) eHaydée(1902). Inoltre, nellautunno 1897 il Teatro
Carignano allesti una apposita stagione a lui aéglicDirette
dall'autore, coreografate e interpretate da Giav&matesi, si videro
La figlia di Boby, Dolores A la belle étoilee un numero della sua
ultima creazioneSport

Pero, a giudicare dalla numerosita delle produzidnifatto piu
eclatante di quegli anni € il successo della paimeanidistoire d'un
Pierrot, che il compositore tarantino Pasquale Mario Cestggi piu
ricordato come autore di molte romanze e canzdtre che della
popolare operett&cugnizza- aveva fatto esordire a Parigi nel 1893.
A Torino se ne ebbero undici edizioni tra il 18@&dtta dall’autore)
e il 1905. In generale il lavoro godette di unadoa straordinaria, se
si pensa che nel 1913 Baldassarre Negroni ne ricavéilm, con
Francesca Bertini e Leda Gys, e che ancora eraasgmato negli
anni '30.

In fondo, il favore per Histoire d’'un Pierrof vicino allo spirito del
mimodramma, era un segnale dell'inattualita delenzh vera e
propria, svilita anche dal proliferare delle compiag‘eccentriche”,
dove balli e balletti si alternavano a operettaimeri di “arte varia”.
Tali erano, per esempio, attive al Balbo nel 1889Compagnia di
balli e zarzuele Gelmini e la Compagnia comicatircoreografica e
di varieta diretta da Romeo Francioli, con titaliadj Y-Thea-Zy(di
Razzello e Galleani),Le grisettes di Torino(di Francioli e

Cimmaruta), accanto a un antico classiaofille mal gardée

Anche per la danza i tempi cambiavano velocemdhtt5 marzo
1905, mentre provava al Lirico di Milano il suo lbaBieba, Luigi
Manzotti mori improvvisamente. Ettore Moschino longnemoro
CosSi:

Con lui si spegne un genio della danza e si chindeiclo d’arte. Il ballo attinse per

lui altezze vertiginose e s’allargo in forme ingadNessuno, al mondo, I'eguaglio in
ricchezza di fantasia e in armonia di figurazidhi, nell'istesso tempo, disegnatore,
pittore e macchinista, poeta dei colori e conoseittel corpo umano. Ebbe in sé la
potenza iniziatrice del choregos ellenico, ordinatli bei passi, e 'opulenza galante
e trionfale del Re Sole, inebriato di danza. Egdi eato coreografo, gli spiriti della

danza erano nella sua anima, naturalmente, cooieri @ un fiore. (8)

Un epicedio dal quale emergeva, sia pure nonthltedtraverso una
particolare coscienza critica, la consapevolezalatdanza italiana
fosse arrivata al termine d’'uno sviluppo oltre ahlg nulla era dato
scorgere. Il nuovo avanzava al di fuori dei nostenfini,
impetuosamente. Talora si spingeva fino a noi, cauando, a
Torino, volteggio fra luci e suoni, vestita di setalorata, la
statunitense Loie Fuller, fra un atto e l'altro tedtro giapponese di
Sada Yacco. Anche se nessuno poté rendersene dog@,e 24
aprile 1902, al Teatro Carignano, la danza del esimio secolo
aveva fatto la sua comparsa, con una delle suaiybluzionarie
personalita.

Probabilmente, piu che un’innovatrice, la Fullervgaun’eccentrica,
un’originale. Del resto, al bizzarro, al “meraviagp”, all'esotico i

torinesi erano piuttosto abituati e sembravano gmle con

disincantata curiosita.

L'occultismo e l'impossibile, per esempio, eraneetitati una vera e
propria mania, con moltiplicazione di divinatori |dpensiero e
ipnotizzatori, digiunatori e fachiri (come tal Papusigillato in una
bara di vetro per nove giorni e nove notti nei exotinei del Caffe
Romano, nel 1899). Le palesi cialtronerie eran@gmla, ma poteva
accadere che qualche illusionista particolarmefite aiuscisse a
ammantare le proprie esibizioni di un alone di ifieita, attraendo
anche I'attenzione di medici e studiosi. E’ il cak® belga Pickman



che, ogni volta che si presentava nella positiviebaino, teneva
'esaurito per settimane. Come accadde, puntuabmesit Teatro
Scribe nel dicembre 1898, dove gli fu accordatalédiducia:

E’ peraltro a notarsi come i fenomeni presentaktiRriekman, che nove anni or sono
erano stati accolti con estremo scetticismo, caglidcienziati come dagl'indotti,
non incontrino quasi piu ora un incredulo. (9)

Se il paranormale non faceva piu paura, figuriamatii
semplicemente proveniva da terre lontane... Infagiiando al
Rossini, nell'aprile 1897, fece tappa una «compagiigiavanesi di
Solo autentici» per «dare saggi della loro culturesgiornali la
presentarono cosi:

Noi li abbiamo visti i componenti di questa numerasmitiva. Sono tipi interessanti
e per la loro figura, pel loro colorito e per layfpa dei vestiti. Sono alloggiati negli
stessi camerini del teatro, e da gente laboriasaréno tutto il giorno nei camerini e
nel cortile stesso del teatro, facendo cucina,ndea panni e mettendo le cose in
ordine come buone massaie e buoni padri di famigli@

Per I'occasione, il foyer del teatro era stato idibd esposizione di
«animali rari». Chi pero gli animali li voleva veéenon inoperosi,

non aveva che l'imbarazzo della scelta. Innanniuérano a sua
disposizione, ospitati ogni anno dal Vittorio Emalauo dal Balbo, i

migliori circhi equestri, che offrivano un programntomposito.

Come quello della famosaroupe Schumann. Cento cavalli e
centocinquanta elementi, per ospitare i quali idstretti ad adattare
il Vittorio:

I'entrata della pista é collocata dal lato del patenico, che fu diviso in due, [...] si
€ aumentata nelle sale la illuminazione mercé lalmpalettriche ad arco. [...]
Furono particolarmente ammirati i numerosi clowna, cui abilissimi saltatori, il
Trio Palmers, composto da un uomo e due signodrebate, una delle quali esegue
in aria il doppio salto mortale, i dodici cavallionhammaestrati e presentati dallo
Schumann, le quattro quadriglie di altri cavallc.eecc. (11)

Il successo del Circo Schumann fu trionfale, supesalo da quello
del rumeno Circo Sidoli, per la prima volta al Baltel 1901. Ancora
poco rispetto a quanto sarebbe accaduto nel 19@6)dgp 80.000
persone si entusiasmarono di fronte allo spettezatiow del

colonnello Cody, il leggendario “Buffalo Bill", suprati di Piazza
d’Armi.

Per gli animali addomesticati ci si poteva perohenrecare al Caffé
Romano ad ammirai€asiki,

cioé 14 cani sapienti che eseguono “un dramma ire'm8isogna vedere a qual
punto € giunto 'ammaestramento di queste caradbesesse fanno la bambinaia,
salvano dalle acque un neonato, I'accarezzanoadtabo, poi remano in barca...e
finalmente tre cani eseguono la danza serpentimataota grazia e comicita da
strappare I'applauso. (12)

Quindi, in chiusura, dopo aver pazientemente amtokla signora
Balfa, arpista», non restava che abbandonarsgalfiaato traguardo,

il Valse Désabillantedella Ferny. Questa, cantando, si toglie a pogoca le vesti e
giunge fin dove decentemente si puo giungere. (13)

Ma il Romano era pur sempre il piu reputato ed alég fra i
numerosicafé-chantantella citta, e poteva quindi offrire di meglio.
Infatti, sulla sua scena transitavano le piu acatenchanteuses
italiane e non, capaci talora di coniugare fasanbravura. Un
perfetto amalgama di tali doti fu riscontrato inette Guilbert, la cui
presenza fece accorrere nel gennaio 1895 tutiatbarazia torinese
(nel 1902 tornd ad esibirsi, ma al Carignano). dutpposto di
guanto accadde, invece, nel febbraio 1902, conttmmostro sacro
del varieta, Carolina (Augustina Carasson) Otewtarin tutto il
mondo coméa Belle Otéro

La prima rappresentazione di questa tanto decartateonettista spagnuola,
posseditrice di un milione in brillanti, non ha ta né quella curiosita né
quell’entusiasmo che molti si credevano. E primdutiio I'elegante sala-concerto
non era affollata. Un terzo delle poltrone e gramaro di posti del centro erano
vuoti.

La Bella Otero comparve verso le 22,30, ornatesdei famosi gioielli, formanti una

specie di guarnizione che le copre il petto e lhiesa. Essa fece un saluto al
pubblico e cantd una canzonetta, che piacque thsoente; poscia si ritird per pochi
momenti e, tornata in scena, tutta avvolta in uoialle, esegui un’altra briosa
canzonetta spagnuola, che non parve nuova, matme migliore successo della
prima.

La Otero, che ha figura slanciata, accompagnanifocaon un movimento delle dita
(cariche anche queste di brillanti), che fa schaoeccontinuamente. Esegui per



ultimo, insieme ad un ballerino munito di due geosastagnette, una danza, che e
basata sulla flessibilita del corpo e sul movimedéile vesti svolazzanti [...]. E
questo per il pubblico dev’essere stato il numeigliore del programma, perché ne
chiese la replica, che venne accordata.

Ma in complesso lo spettacolo si ridusse in gramtepad un’esposizione
di...gioielleria. (14)

Piu sobria della Otero, la danzatrice Cléo de Merace anni dopo,
si limito a cinque magnifici diamanti alle dita dina mano,
rivelandosi all'altezza della fama, sia pure coalgbe riserva:

V'é forse nella danza di Cléo de Merode soverchigoumita anche quando il peplo
greco si trasforma nel guarnello messicano o nejnifiao abito cambogiano: si

diffonde dalla sua danza una sensazione innegdbgeazia minuta, ma che non sa
farci completamente dimentichi di ogni altra seiwa&: la sua arte ci pare un poco
ingenua. (15)

Non molti uomini erano in grado di attirare su di @n’attenzione
pari a quella delle bellissime dive deBslle-Epoquelo potevano
sicuramente se geniali come il napoletano Nicoldditzea o |l
romano Leopoldo Fregoli. Inimitabili creatori di &ochiette”
entrambi, sostenute da una tecnica trasformistiea reel secondo
divenne leggendaria, per rapidita esecutiva e comepia di
realizzazione. Maldacea, dopo aver transitato amd&w, fu al
Carignano, nel 1905. Nello stesso teatro Fregb#, avra uno stuolo
di imitatori (diversi a Torino, fra cui Eugenio Tasuno dei padri
della rivista italiana), entusiasmo e stupi nebfein 1898:

La prima delle rappresentazioni di Fregoli al Caaigo, honostante il ricordo ancor
vivo degli ultimi spettacoli gia da lui dati neltestra citta, fu una vera rivelazione e
fu una rappresentazione semplicemente meravigliosa.

L'arte della truccatura e della trasformazione mdiegoli il piu perfetto esecutore
che si possa immaginare.

Fregoli sulla scena si moltiplica in tutti i modi déa passare quasi
contemporaneamente davanti agli occhi degli smpeitatna vera falange di
personaggi che si muovono, cantano, agiscono cenfessero assolutamente uno
indipendente dall’altro.

Sono macchiette una piu curiosa e comica ed ot@ithall’'altra, dal prestidigitatore
alla chanteuse, al clown musicale, al camerierly ebcotte, tutto il mondo,
insomma, del caffé-concerto e del restaurant.

Indovinatissima poi € la serie di trasformazione apera sulla scena stessa ed in
orchestra, assumendo a volta a volta la testahifli, il gestire dei personaggi piu

illustri morti e viventi, e dei piu insigni maestti musica. (16)

Inutile dire che il passaggio delle celebrita ema pempre un fatto
eccezionale. Nella sua quotidianita, il divertinceltggero doveva
per forza rinnovarsi di continuo. Un calderone dable uscivano
prodotti per tutti i gusti, che si fatica a elercaBenza andare al
Regio, ci si poteva accontentare dell’opera linicterpretata dalle
marionette, ma con cantanti e coro nascosti (algGano, nel 1898,
con i Fantocci di Rinaldo Zane, antesignani delifwut“Teatro dei
Piccoli” di Vittorio Podrecca). Oppure ricorrerelealgrottesche
“‘compagnie lillipuziane”, bambini camuffati da atld addestrati ad
eseguire le opere liriche di maggior richiamo.

La parola magica era pero una sola, “varieta” uiitatte, o quasi, le
compagnie, si fregiavano. Il varietd come denonoiatcomune,
collettore di ogni forma di esibizione, trasformismillusionismo,
prestidigitazione, canto, danza, animali ammaestrasercizi
acrobatici e cosi via. Quasi nulla, in questambgéuggiva alla
logica “a numeri” tipica di quello che era, all'eq@ lo spettacolo di
evasione per eccellenza e la cui influenza siffiéirgeancora oggi.

Infine, il cinema. Che, si dice, fu la rovina delrieta. Si potrebbe
precisare che, una volta avviata la sua fruizioneaksa, non vi fu
genere di spettacolo capace di resistergli. Neibadell’Esposizione
generale, era ancora soltanto una delle grandazatti della

rassegna, nel Grande Padiglione Egiziano, con nwitre per il

torinese Vittorio Calcina, il piu importante deglgenti attraverso i
quali la ditta Lumiere diffuse in Italia la sua méza di “fotografia

animata” (sua figlia, Stella Calcina, sara unaealpliotagoniste della
vocalita cameristica torinese). Ma i concittadiniCéilcina al cinema
c’erano gia andati, e non poche volte, a partire1@86. Circa il

momento esatto dell’arrivo a Torino della nuova awnéglia, c'e

gualche incertezza. «La Stampa» del 26 giugno B8@®Incio per i
due giorni successivi la presentazione, al Caffem&w, del

“Kinematografo” o “Kinéphotographe”, cioé «la piwagde novita
del giornox». E poi cosi ne rese conto:

leri sera ebbero luogo nel salone di questo caffeedperienze dell'apparecchio
Kinéphotographeossia fotografia animata, i quali riuscirono splilamente. Le



rappresentazioni continueranno per alcuni giorailedore 2 alle 6,30 e dalle 9 alle
10,30 pomeridiane. (17)

Quindi, il 14 settembre, sullo stesso foglio sigeg

| cinetografi sono all’ordine del giorno a Torin® sono divenuti di moda. In verita
essi rappresentano un’applicazione scientifica addtitografia combinata con
I'elettricita, di molto valore; ma si comprende abssa € ancora perfettibile. Uno di
questi apparecchi, col nome di cinografoscopio, rgh@duce scene animate mercé
il succedersi rapidissimo di negativi fotografieitf istantaneamente, da spettacolo
da iersera al teatro Carignano. Sono dieci i quadirati che si vedono riprodotti
[...]. Questo cinografoscopio [...] lascia a desideguanto alla sua disposizione nel
teatro, che non e quanto si possa desiderare. dfapghio, infatti, & mascherato
dietro una specie di casotto da burattini all'irsge principale del teatro, e proietta le
immagini su di un quadro bianchissimo collocatoaito sul podio del direttore
d’orchestra. Che non si possa rimediare?

Vero € che i metodi che si stavano sperimentanaioogpit d’'uno. Di
guello vincente, il Cinematografo Lumiére, si trowatizia il 7
novembre, considerata di solito la data della suéciale

consacrazione a Torino.

Organizzata da Calcina, la seduta si svolse cosi:

Un gentile biglietto d’invito dei signori V. Calcne Ca., rappresentanti per I'ltalia,
della Casa Lumiére [...], riuniva ieri sera un’eletliasignore e signori nell'antica
Chiesa dell’lEx Ospizio di Carita in via Po per amie ad alcuni esperimenti di
proiezione della fotografia animata ottenuta camewmiatografo Lumiére. | signori
Calcina e Ca. hanno per I'occasione fatto trasfoenteavecchia e nuda chiesa in una
severa sala, rischiarata da una decina di lamplatieiche. Nella parete in fondo,
decorata da vasi di sempreverdi, campeggia inumltalta cornice che racchiude un
trasparente: € il quadro delle proiezioni verso tamdono gli occhi i numerosi
invitati, fra cui abbiamo notato il sindaco, sematdRignon, vari consiglieri
comunali, ecc. Sotto il quadro preparato un tavoggrvato al prof. Louvet-Gay, a
cui era stato affidato il compito di spiegare aitorio i principii su cui si basa la
cronografia fotografica. [...] Gli esperimenti faferi sera dimostrarono che la
pratica ha perfettamente corrisposto alla teoria csli si basa I'ingegnoso
apparecchio. Il primo quadr&iuochi infantili presenta due bimbi, in grandezza
naturale che si trastullano con alcuni giocattoispressione del viso ed i numerosi
movimenti sono riprodotti con esattezza sorpreraleitillusione € completa.
Quando si spegne il lume e il quadro spariscespéttatori prorompono in un
applauso. (18)

Nella memorabile serata, le proiezioni furono ittdwna ventina, tra
cui il celeberrimaArrivo deltrena. Nei giorni seguenti, fu il pubblico
a giudicare. L'invenzione di Lumiére era la notidil giorno e la sua

superiorita rispetto ad altri procedimenti parvdiseutibile, come si
ricava da un articolo apparso su «La Stampa» ingpagina:

Dal primo Cinetoscopio che replicava per 100 veitemovimento di animazioni
fotografiche di brevissima durata, al meraviglicSmematografo Lumiére che si
ammira adesso nell’ex-chiesa dell'Ospizio di Car@aTorino il progresso della
trovata € enorme, ed € tale da far prevedere pnosdli suo perfezionamento
assoluto. (19)

Proprio cosi. In quei giorni, si stava iniziandgsaivere una nuova,
grande pagina della storia dello spettacolo inidtaCon Torino,
ancora una volta, come protagonista assoluta.

Note

(1) «La Stampa», 1 dicembre 1896: “Marionette”.
(2) «La Stampa», 20 settembre 1900.

(3) Ibid.

(4) Vedasi il capitolo dedicatolb‘Teatro d’Arte” e il Politeama Gerbino.

(5) «La Stampa», 28 ottobre (recensione non firjnata

(6) Dal libretto dd_a Gran Via BicerinaTipografia Conte Pietro, Torino 1906.
(7) GIUSEPPE DEPANIS, Concerti Popolari ed il Teatro Regio di Torinou@dici
anni di vitamusicale. Appunti-ricordiS.T.E.N, Torino 1914, vol. | (1872-1878), p.
102.

(8) «La Stampa», 17 marzo 1905.

(9) «La Stampa», 4 dicembre 1898 (articolo nondiah

(10) «La Stampa», 15 aprile 1897 (articolo non &to).

(11) «La Stampa», 18 dicembre 1898 (articolo nondto).

(12) «La Stampa», 18 luglio 1897 (articolo non fitn).

(13) Ibid.

(14) «La Stampa», 8 febbraio 1902 (articolo nométo).

(15) «La Stampa», 8 febbraio 1905 (articolo firmage.”).

(16) «La Stampa», 17 febbraio 1898 (articolo nomdito).

(17) «La Stampa», 29 giugno 1898 (articolo non ditm).

(18) «La Stampa», 8 novembre 1896 (articolo nandio).

(19) «La Stampa», 13 novembre 1896, “La fotografiamata”, di G. Ferrari.
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